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Muzeum Narodowe w Warszawie

Konserwacja warszawskiego obrazu Elisabeth Vigée le Brun

Obraz Elisabeth Vigée le Brun (1755-1842) Portret kobiety w zawoju na wlosach —
namalowany w technice olejnej na pldtnie o wymiarach 84,5 x 73,8 cm, nr inw. M.Ob.1275
MNW, trafit do Pracowni Konserwacji Muzeum Narodowego w Warszawie ze $ladami
dawnych zabiegow konserwatorskich, ktore zaklocaty estetyczny odbior dzieta. Lico obrazu
pokrywat mocno pozotkly, pociemnialy, pozbawiony $wietlistosci werniks. Dawne
wypehienia ubytkéw zaprawy — zbyt ciezkie, rozleglte i wyraznie odrdzniajace si¢ od
powierzchni oryginalu — pokryte byly zmienionymi kolorystycznie retuszami. Szczegolnie
uwidaczniajace si¢ ukos$ne reperacje przechodzity przez tlo, czerwong sukni¢ i prawg strong
glowy sportretowanej. Obraz zdublowany byt piétnem Inianym klejonym masa klajstrowa.
Warstwa malarska byta silnie spekana, krawedzie spekan uniesione, z tendencja do wykruszen,
a konsolidacja wszystkich warstw technologicznych wyraznie ostabiona. Sporzadzajac
dokumentacje¢ fotograficzng przed rozpoczgciem prac konserwatorskich, wykonano
reflektografie w podczerwieni (fot. 2). Pod nawarstwieniami uwidocznit si¢ rysunek i
modelunek wykonany z wielka finezja, biegloscia 1 staranno$cig. Wskazywat on na bardzo
wyrafinowany warsztat malarski charakterystyczny dla tworczosci Vigée le Brun. Na tej
podstawie stwierdzono konieczno$¢ usuniecia wszystkich wczesniejszych ingerencji
konserwatorskich, dodatkowo niespetniajacych obecnych standardow konserwacji. Ten
czynnik oraz potrzeba wzmocnienia strukturalnego obrazu przyczynity si¢ do podjecia decyzji

0 wykonaniu jego kompleksowej konserwacji.

Zabezpieczono lico obrazu bibulg japonska, zdjeto obraz z krosna, usunigto
mechanicznie stare ptétno dublazowe i mase klajstrowa (fot. 3). Pod cienkg warstwa klajstru
znajdowata si¢ dodatkowo warstwa kremowego gruntu, ktora chronila oryginalne ptotno przed
degradacja. Po usunieciu gruntu stwierdzono, ze podobrazie jest dobrze zachowane, do$¢
mocne. Ponadto na oczyszczonym odwrocie uwidocznita si¢ dawna inskrypcja okreslajaca
sportretowang osobe, malarza oraz date i miejsce powstania obrazu: Dieu benisse la comtesse

d[...] Bralor [?])/ ne comtesse Vutrecon [?] peinte par Md: leBrun a Vienne/ | 1800.



Nazwisko sportretowanej comtesse jest jednak mato czytelne. Napis w jezyku
francuskim wskazuje, ze portret namalowata Madame Le Brun w Wiedniu w 1800 roku.

Wykonano fotografi¢ dokumentujaca t¢ inskrypcje (fot. 4).

Zarowno stan zachowania pldtna, jak i obecno$¢ napisu na odwrocie byly czynnikami
decydujacymi o wyborze materialu do wzmocnienia podobrazia. Podj¢to decyzje o
zastosowaniu cienkiej widkniny poliestrowej. Wzmocnienie takie jest potprzejrzyste, wigc
napis pozostaje widoczny. Po zakonczeniu prac wzmacniajacych strukturg obrazu przystagpiono
do usuwania wszystkich wtornych nawarstwien z lica. Usunigto grube warstwy werniksu i
zmienione kolorystycznie retusze wykraczajace szeroko poza krawedz ubytkow. Partia tla
przemalowana byla w catosci. Ciemne, grube, gltadko potozone przemalowanie ukrywato
swobodnie opracowane cienkg warstwg farby tlo, z widocznymi mistrzowskimi, plynnymi
pociaggnieciami pedzla 1 wykorzystaniem zlocistych przeswitdow podkladu. Ten sposob
opracowania tla mozna zauwazy¢ w wielu obrazach Vigée Le Brun. Na odslonigtym
oryginalnym tle odnalazta si¢ subtelna sygnatura wyrysowana cienkim ostrzem w $wiezej
farbie. L. Vigee le Brun a Vienne 1793 (fot. 5, 6, 7). Data ta ro6zni si¢ od tej napisanej na
odwrocie, co $wiadczy o pdzniejszym i nieautorskim pochodzeniu napisu z tylu ptotna. Po
usuni¢ciu  odmiennych materiatowo nawarstwien, $wiadczacych o co najmniej trzech
wczesniejszych ingerencjach, obraz wzmocniono strukturalnie. Miejsca ubytkow wypetniono
kitem zblizonym do faktury oryginatu (fot. 8). Naciagnigto obraz na nowe krosno. Warstwe

malarska zabezpieczono werniksem i wykonano retusz nasladowczy (fot. 9).

Konserwacja obrazu trwata blisko rok. Najbardziej pracochtonne i najtrudniejsze byto
usuwanie wszystkich wtornych ingerencji. Wymagato to olbrzymiej precyzji, wyczucia i
delikatnosci. Potozone bardzo grubo i szeroko przemalowania zdejmowano warstwowo,
uwazajac, by nie naruszy¢ oryginalnego malowidta, ktére 1 tak zostato czesciowo przemyte
podczas poprzednich konserwacji. Zabieg mechanicznego usuwania wszystkich rozlegtych
wypehien ubytkow byt rownie zmudny i czasochtonny. Wigkszo$¢ kitéw lezala na warstwie
malarskiej, zdejmowano je powoli, precyzyjnie, by nie naruszy¢ powierzchni oryginatu i
odstoni¢ zakryte fragmenty malowidta. Warstwa malarska byta bardzo krucha, co czynito ten
zabieg szczegoélnie trudnym. Kilka miesigcy trwat proces wypelniania ubytkow zaprawy.
Wykonywano je cienkim pedzelkiem, doktadnie w granicach wykruszen, zaczynajac od
krawedzi 1 wielowarstwowo. Wykonczenie powierzchni kitow wymagato wypracowania

faktury zblizonej do oryginalnej. Etap koncowy to nie tylko zaretuszowanie ubytkow, ale tez



scalenie wszystkich przetar¢ i przemy¢ warstwy malarskiej w celu odbudowania widocznych

pociagnie¢ pedzla.

Praca przy konserwacji obrazu Elisabeth Vigée Le Brun przyniosta oczywiscie ogromna
satysfakcje. Dodatkowym sukcesem tej konserwacji bylo odkrycie oryginalnej sygnatury

malarki, a ukoronowaniem jest przywrocenie dawnego blasku obrazowi.



Fot. 1. Elisabeth Vigée le Brun, Portret kobiety w zawoju na wlosach (M.0b.1275 MNW). Lico
obrazu przed konserwacja



Fot. 2. Reflektografia w podczerwieni (M.Ob.1275 MNW)



Fot. 3. Usuwanie dublazu z odwrocia (M.0Ob.1275 MNW)

Fot. 4. Odstonigty napis na odwrociu (M.0Ob.1275 MNW)



Fot. 5. Migjsce sygnatury (M.0b.1275 MNW)



Fot. 7. Uczytelniona komputerowo sygnatura (M.Ob.1275 MNW)



Fot. 8. Obraz po wypetieniu ubytkow oryginalnej warstwy malarskiej kitem (M.Ob.1275 MNW)



Fot. 9. Obraz po konserwacji (M.Ob.1275 MNW)




