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Nie tylko Elisabeth Vigée Le Brun. Elise Bruyére jako portrecistka Polakéw
na poczatku XIX wieku

Dziatalno$¢ kobiet portrecistek to zagadnienie szczegdlne w XVIII wieku. Poczet
modnych malarek otworzyla Rosalba Carriera (1675-1757) z Wenecji, ktora portretowata
arystokracje wlasnego miasta, podréznikow odwiedzajagcych miasto na lagunie, a
potwierdzeniem mi¢dzynarodowego uznania byta wizyta w Paryza w 1720 roku, zwienczona
nie tylko portretami rodziny krélewskiej ale tez przyjeciem do Krolewskiej Akademii
Malarstwa 1 Rzezby. To wizerunki spod reki Carriery spopularyzowaty przekonanie, Ze osoby
z wyzszych sfer powinny portretowac si¢ u kobiet. Ta moda powrdcita w drugiej potowie
stulecia, ale ze zwigkszong sitg - bioragc pod uwage wigkszg liczbg uznanych artystek. Obok
Elisabeth Vigée Le Brun, dziataty liczne konkurentki do stawy, jak Adélaide Labille-Guiard
(1749-1803), Anne Vallayer-Coster (1744—1818) i Marguerite Gérard (1761-1837). Wiadomo
jednak dobrze, ze obok tych cieszacych si¢ popularnos$cig malarek dziataty dziesiatki, jesli nie
setki innych, ktore popadly w zapomnienie®. Badania prowadzone w ostatnich dekadach
wskazuja na rézne mechanizmy zdobywania — lub nie — stawy?. Wskazuje si¢ m.in., ze
umocowanie w systemie instytucjonalnym ufatwiatlo otrzymywanie zamoéwien od coraz
bardziej wptywowej klienteli. Wiele jednak zalezato od przypadku, a nie tylko od talentu, o
czym mozna si¢ przekonaé na przykladzie Elise Bruyére (1776-1847), ktora byta malarka o
duzych zdolnos$ciach i dobrych koneksjach, lecz mimo to popadia w zapomnienie.

Pretekstem do przypomnienia jej tutaj jest intrygujaca grupa portretow przedstawicieli
bogatej wielkopolskiej szlachty. Grupa ta umkne¢ta uwadze dotychczasowych badaczy polsko-
francuskich zwigzkow artystycznych, zapewne ze wzgledu na nieznane nazwisko autorki, jak i
fakt, ze sportretowani nie nalezeli do najbardziej wptywowych polskich rodow. Warto jednak
przyjrze¢ si¢ tym pracom z kilku powodow. Po pierwsze jest to niemata grupa, liczaca okoto

10 obrazéw (nieco dalej wyjasni¢ przyczyne, dla ktérej niemozliwe jest obecnie podanie
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Politics of Art, The University of Chicago Press, Chicago—London 1996, s. 240-253.
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precyzyijnej liczby). Po drugie ze wzgledu na role, jaka odgrywaja one w catosci eeuvre Elise
Bruyére. Jej krotka kariera portrecistki pokazuje, ze artystka w swych staraniach o sukces
starata si¢ wpisa¢ w znany wowczas schemat, nawigzujac kontakt z polska arystokracja.
Niewykluczone takze jej polscy klienci starali si¢ podnie$¢ wlasny prestiz potwierdzajac swoj

wysoki status portretami pedzla francuskiej kobiety-malarki.

Kilka slow o artystce

Ojcem urodzonej w Paryzu w 1776 roku Elise Bruyére byt Jean Jacques Frangois Le Barbier
(Le Barbier L’ainé; 1738-1826)°. Ten znany w swoim czasie malarz, ktérego dziatalno$é
zostanie ponizej omowiona, dawal cérce pierwsze lekcje malarstwa. Bruyere uczyla si¢ tez u
Jeana-Baptiste’a Jacques’a Augustina (1759-1832), znanego miniaturzysty, oraz u Jana Fransa
van Daela (1764—1840), cenionego na przetomie XVIII i XIX wieku malarza kwiatow. Taka
edukacja znalazta odzwierciedlenie w tematyce i formatach dziel prezentowanych na Salonach.
Pojawialy si¢ tam zaréwno sceny mitologiczne (rzadkie w tworczosci kobiet)*, portrety (olejne
1 miniaturowe), jak 1 martwe natury kwiatowe, cho¢ nalezy podkresli¢, ze z dekady na dekade
zmieniaty si¢ proporcje miedzy poszczegdlnymi rodzajami. Pierwsze obrazy Bruyere na
Salonie pojawity si¢ w ostatnich latach XVIII wieku 1 do 1808 roku dominowaty ws$rod nich
portrety. W drugiej dekadzie stulecia artystka niemal zupehie znikta z Salonu. Przez kilka lat
po 1811 roku byta tam nieobecna, by powrdci¢ do regularnego wystawiania od 1819 do 1839
roku. Druga, trzecia i czwarta dekada to tez okres, gdy Bruyére pokazuje na Salonach niemal
wylacznie martwe natury kwiatowe (w tym czasie eksponowata tylko jeden portret). Wiasnie
te prace przynosza jej wigksza popularnos¢. Ten tekst jednak jest poswigcony przede wszystkim

portretom powstalym miedzy 1800 a 1806 rokiem.

Polskie portrety Elise Bruyére

W Muzeum Adama Mickiewicza w Smietowie (oddziat Muzeum Narodowego w Poznaniu,

dalej: MNP) na stalej ekspozycji prezentowane sa trzy obrazy autorstwa Elise Bruyére. Sa to

3 Informacje biograficzne podaje za: Karin Sagner-Diichting, Bruyére Elise, W: Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die
Bildenden Kiinstler aller Zeiten und Vilker, K. G. Saur Verlag, Miinchen — Leipzig 1991, t. 14, s. 613; Jiirgen
Bartz, Le Barbier Jean Jacques Frangois, W: Allgemeines Kiinstlerlexikon, op.cit., t. 83, s. 377; Joshua Drapkin,
Lebarbier [Le Barbier], Jean-Jacques Francois, w: The Dictionary of Art, red. Jane Turner, Grove — Macmillan
Publishers Ltd, New York—London 1996, t. 19, s. 9.

4 Np. Orfeusz i Glicera, rysunek na Salonie 1798.



wizerunki Stanistawa Mielzynskiego, jego zony Prowidencji oraz jego brata Tomasza (ta
ostatnia identyfikacja nie jest pewna). Wszystkie trzy obrazy zakomponowane sg podobnie —
ukazujg sportretowanych w popiersiu, en trois quarts, w modnych, ale skromnych strojach, z
nieco rozwianymi wlosami na czole. W magazynie MNP przechowywany jest czwarty obraz
artystki, oparty na innym pomysle kompozycyjnym. Stanistaw Mielzynski (to juz jego drugi
portret pedzla Bruyere) przedstawiony zostal w calej postaci. Siedzi w ciemnym wnetrzu, na
empirowym fotelu, przy biurku. W tle widoczne sg dwie arkady, w jednej z nich stoi antyczna
rzezba bogini (zapewne Demeter). By¢ moze statua ta ma zwigzek z lezacym na stole jednym
z tomow Histoire naturelle Buffona®. Na ksigzkach Mielzynski potozyt cylinder, rekawiczki i
prawdopodobnie szpicrute. Wszystkie cztery obrazy powstaty okoto 1801 roku.

Trzy z czterech wymienionych dziet trafity do poznanskiego muzeum z patacu
Mielzynskich w Pawlowicach, przywiezione w 1944 i 1949 roku. Czwarty portret zostat
zakupiony od prywatnej osoby w 1967 roku. O sportretowanych i o hipotezach dotyczacych
okolicznos$ciach powstania tych dziet opowiem ponizej. W tym miejscu wazniejsze jest
zwrdcenie uwagi, ze grupa ,,polskich portretow” Elise Bruyére byla zdecydowanie wigksza, co
pozwalaja stwierdzi¢ katalogi Salonow. Miedzy 1801 a 1806 rokiem odnotowaly one siedem,
amoze nawet dziewie¢ portretow Polakow pedzla tej artystki. Rozbiezno$¢ w liczebnos$ci grupy
spowodowana jest niepewnoscig co do identyfikacji dwojga sportretowanych.

Ponize; omoéwione zostang obrazy ,polskie” w chronologicznej kolejnosci
eksponowania na Salonach. Niestety opisy w katalogach sa najcze$ciej bardzo sumaryczne i
nie pozwalajg okresli¢ ani rozmiardw, ani typu portretu (np. czy chodzi o duzy wizerunek
reprezentacyjny, czy o miniaturg).

W 1801 roku Elise Bruyére zaprezentowata portret Tomasza Mielzynskiego®. W roku
nastepnym obok martwej natury z kwiatami artystka pokazata dwa portrety Polakow. Pierwszy
to calopostaciowy wizerunek Melchiora Szotdrskiego odpoczywajacego po polowaniu i
stojacego koto konia’. Drugi to miniaturowy portret Tomasza Mielzynskiego®. Czwartym

dzietem artystki w 1802 roku byt portret kobiety, ktorej nazwisko zachowano w tajemnicy®. Na

® Wg informacji Piotra Michatowskiego, kustosza kolekcji malarstwa obcego MNP, w Bibliotece Mielzynskich w
Pawlowicach znajdowalo si¢ francuskie wydanie tego dzieta.

6 Explication des ouvrages de peinture et dessins, sculpture, architecture et gravure des artistes vivans..., Paris
1801, s. 9.

" Explication des ouvrages..., Paris 1802, s. 6, poz. 37; Registre des ouvrages, par ordre numérique d’inscription,
au Salon de I’an X (1802) [sygn.: AMN, X-Salons, an X (1802)], pod nrem 82 m. in.: «1 tableau Portrait d’homme
en Pied appuyé contre un chevaly.

8 Explication des ouvrages..., Paris 1802, s. 6, poz. 39.

% Dzieto to wpisano pod numerem 39bis, obok portretu Tomasza Mielzynskiego. Byé moze ta kobieta byta w jaki$
sposOb zwigzana z Mielzynskim?



Salonie 1804 roku'® Bruyere pokazata dwa portrety — hrabiego i hrabiny Mycielskich. Chodzi
zapewne o Stanistawa Mycielskiego (1767—1813) i jego zon¢ Ann¢ z Mielzynskich (1767—
1840) z dzieckiem!. Na wystawie pojawity sie tez dwie duze miniatury Bruyére — jedna to
portret hrabiego Mielzynskiego, prawdopodobnie Mikotaja, druga — niezidentyfikowanego
dziecka!?. Na kolejnym Salonie, w 1806 roku, malarka zaprezentowata po raz ostatni dzieto
zwigzane z Polakami — miniature ukazujaca hrabine Prokopowa Mielzynska z rodzing®?.
Przez pig¢ lat, migdzy 1801 a 1806 rokiem, Bruyere pokazata na Salonach co najmniej
siedem portretdéw wielkopolskich rodow arystokratycznych. Jesli kobieta, ktorej wizerunek
pojawil si¢ na Salonie 1802 roku moze by¢ wigzana w jaki§ sposob z osoba Tomasza
Mielzynskiego, a nieokre§lone dziecko z 1804 roku ma zwiazki z rodzing Mielzynskich, to
liczba ta wzros$nie do dziewigciu. Warto podkresli¢c w tym momencie, ze tylko jeden portret —
Tomasza Mielzynskiego — moze by¢ utozsamiany (ale tylko hipotetycznie) z obrazem
przechowywanym w MNP, Pozostale obrazy z MNP nie byly zapewne pokazywane na
Salonie. Wobec powyzszych ustalen mamy do czynienia z grupa okoto 10 do 13 portretow

Polakéw wykonanych przez Elise Bruyére.

Mielzynscy i ich krag

Wigkszos¢ portretow zwigzana jest z rodzing Mielzynskich, ktéra zyskata niemal magnacka
pozycje w Wielkopolsce dzigki dziatalnosci Maksymiliana Mielzynskiego (1738-1799),
szambelana krélewskiego. Byt on kawalerem orderow Swigtego Stanistawa (1775) i Orta
Biatego (1777), aw 1786 roku otrzymat od krola pruskiego tytul hrabiego. W 1790 roku zostat
wybrany na posta na sejm, ale nie uczestniczyt w uchwalaniu Konstytucji 3 Maja. Po upadku
Rzeczypospolitej skoncentrowal si¢ na dziatalno$ci gospodarczej. Dzieki zaradnos$ci i

przedsigbiorczo$ci pod koniec Zycia byl posiadaczem najwigkszego majatku ziemskiego w

10'W 1803 roku Salon si¢ nie odby.

1 Explication des ouvrages..., Paris 1804, s. 13, poz. 70 i 71; Registre des ouvrages, par ordre numérique
d’inscription, au Salon de I’an XII (1804) [sygn.: AMN, X-Salons, an XII (1804)], nr 65.

12 Explication des ouvrages..., Paris 1804, s. 14, poz. 72 i 73; Registre des ouvrages..., pod nrem 65 m.in.: «2
Grandes miniatures Portrait du Comte N® (?) Myelzynski & d’un Enfant».

13 Explication des ouvrages..., Paris 1806, s. 16, poz. 79.

4 W tym muzeum znajduje sie jeszcze jeden obraz, dzisiaj anonimowy, ktdry zapewne nalezy utozsamiaé z
obrazem wzmiankowanym w inwentarzu patacu w Pawlowicach z 1927 roku. Przedstawia on Mikotaja
Mielzynskiego na tle ruin antycznych. W tek$cie Kamili Kludkiewicz pojawia si¢ informacja, jakoby byt on
okreslony w inwentarzu z 1927 roku jako dzieto E. Bruyére. W rozmowie telefonicznej 24 sierpnia 2016 roku K.
Khudkiewicz poinformowata mnie, ze taka atrybucja jest bledem, ktéry wkradt si¢ do redakcji tekstu — w
cytowanym inwentarzu nie ma podanego autora portretu (za t¢ informacje¢ serdecznie dzigkuje).



Wielkopolsce: mimo skromnych poczatkow udato mu si¢ naby¢ wiele dochodowych dobr,
m.in. od Sutkowskich czy Mycielskich. Probowat nawet zakupi¢ Leszno z okolicznymi wsiami.

Stronit od biezacej polityki, ale jego ambicje (i zamilowania) realizowaly si¢ na polu
artystycznym. W latach 1779-1792 postawil w rodzinnej miejscowosci iscie monarsza
rezydencje . Jej projektantem byl Carl Gotthard Langhans, znakomity pruski architekt,
natomiast wngtrza realizowal sprowadzony z Warszawy Johann Christian Kammsetzer. Patac
byt gotowy na $lub corki Maksymiliana, Katarzyny, z Prokopem Mielzynskim, ktéry odbyt si¢
na poczatku 1793 roku. To takze Maksymilian Mielzynski, jak podaje rodzinna tradycja,
wyposazyl patac w znakomite meble, dzieta sztuki (gtéwnie wschodnia i europejskg ceramike)
oraz zapoczatkowat bogatg biblioteke®®.

Maksymilian Mielzynski mial szescioro dzieci, trzy corki i urodzonych p6zniej trzech
synow. Tylko czworo go przezyto: Katarzyna (1775-1817), Stanistaw Kostka (1778-1826),
Mikotaj Gorgoni (1780-1840) i Tomasz (1782-1803). Koleje ich zycia w pierwszych latach
XIX stulecia daja si¢ szkicowac tylko bardzo ogdlnie. Synowie Maksymiliana podrézowali po
Europie, niestety zachowana korespondencja nie pozwala okresli¢ doktadnych dat ani trasy
tych wojazy. Wiadomo, Zze odwiedzili Wiochy w ostatnich latach XVIII wieku, okoto 1797—
17987, Wtedy tez poznali Francje, do ktorej wracali takze w 1800 oraz w 1801 roku'®. Tomasz,
stabego zdrowia, zmart w 1802 roku. Stanistaw po wkroczeniu Napoleona do Wielkopolski
zaangazowal si¢, jako absolwent Szkoty Rycerskiej w Warszawie, w dziatalno§¢ wojskowa.

Mikotaj poswiecil si¢ gospodarstwu.

Elise Bruyére jako portrecistka Polakéw

Gdy Bruyere podejmowata prace dla wielkopolskich mecenasow, byta artystkg mtoda i niezbyt
znang. Jej pierwsze obrazy na Salonie pojawily si¢ dopiero w 1798 roku. Jest kwestig niezwykle
intrygujaca, dlaczego Mielzynscy, potomkowie najbogatszego ziemianina w Wielkopolsce,

hrabiowie pruscy, a jednocze$nie mlodzi ludzie o duzych ambicjach kulturalnych, zwrécili

15 Zofia Ostrowska-Kebtowska, znawczyni problematyki budowy patacu Pawtowickiego, podkresla, ze program
ideowy, cho¢ oparty na tradycyjnych, barokowych zatozeniach (alegorie, a nie sceny historyczne czy
mitologiczne), nie gloryfikowat z pompatyczng przesada wiasciciela rezydencji. Nie wyklucza to jednak checi
ambitnego konkurowania z mecenatem monarszym.

16 Kamila Ktudkiewicz, Mielzynscy w Pawtowicach. Zbiory dziel sztuki w patacu od korca XVIII do poczqtku XX
w., W: Rycerze-szlachta—ziemianie. Szlachetnie urodzeni na ziemi wschowskiej i pograniczu wielkopolsko-sigskim,
pod red. Pawta Klinta, Marty Matkus, Kamili Szymanskiej, Wschowa-Leszno 2014, s. 110.

17 Krystyna Kaniewska-Rau, Cykl portretéw rodziny Mielzyriskich w Muzeum w Smielowie, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. E. Iwanoyki, Poznan 1988, mps (Biblioteka IHS UAM Poznan), s. 18.

18 1hidem, s. 30-32.



uwagge na artystke bez zadnych osiagnie¢ i przez kilka lat zamawiali u niej wizerunki cztonkow
blizszej 1 dalszej rodziny? W archiwum rodziny Mielzynskich z patacu w Pawlowicach nie
zachowata si¢ zadna korespondencija z Elise Bruyére. Nie ma tez wzmianek archiwalnych, ktore
bez watpliwosci okreslityby, w jaki sposob artystka i jej klienci si¢ poznali czy tez jak
przebiegal proces zamawiania kolejnych dziet. Zanim uda si¢ odnalez¢ takie dokumenty (o ile
to jest mozliwe), chcialbym zaproponowac pewna hipoteze.

Kluczem do rozwigzania zagadki jest by¢ moze ojciec artystki, Jacques-Frangois Le
Barbier. Rozpoczat kariere jeszcze za Ludwika XV. Poczatkowo studiowat w Akademii w
Rouen, by 1757 roku przenie$¢ si¢ do Paryza. Tam uczyl si¢ w atelier znanego rytownika
Jacques’a-Philippe’a Le Basa, nastgpnie wstapil do Akademii, gdzie uczyl si¢ u Jeana-
Baptiste’a Marie Pierre’a (1714—1789). Pod koniec lat 60. studiowat w Rzymie, a od 1776 roku
pracowat przez kilka lat w Szwajcarii nad serig widokow. W tym tez czasie zostat przyjety do
Krolewskiej Akademii Malarstwa 1 Rzezby. W 1781 roku zaczat wystawia¢ na Salonach, a w
1808 roku zostal uhonorowany ztotym medalem®®. Dziela Le Barbiera pojawialy sie na
wystawie paryskiej Akademii do 1817 roku?. Jest on tez autorem projektow ilustracji do wydan
ksigzkowych Owidiusza, Jeana Racine’a (1639-1699), Jana Jakuba Rousseau (1712-1778),
Jacques’a Delille’a (1738—-1813) czy zaprzyjaznionego z nim Salomona Gessnera (1730-1788).
Pozycja i stawa Le Barbiera byly zatem dobrze ugruntowane jeszcze w czasach ancien
régime’u. Sytuacja nie zmienila si¢ wraz ze zmianami politycznymi. Wrecz przeciwnie, Le
Barbier wykonat wtedy dwa obrazy, ktore przez pewien czas postrzegano jako symbole
rewolucji francuskiej. Dopiero pdzniej zostaly one przy¢mione arcydzietami Davida. Pierwsze
z nich to Deklaracja praw czlowieka i obywatela, namalowana w 1789 roku. Dzieto to
wprowadzajace nowa, rewolucyjng ikonografie zostalo rozpowszechnione dzicki grafice?!.
Politycy dostrzegli zaangazowanie Le Barbiera i w 1790 roku Konstytuanta zamowita u niego
obraz upamigtniajacy bohaterski wyczyn porucznika André Désilles’a??. Dzieto to miato
ozdobi¢ sale Zgromadzenia Narodowego jako pendant do Przysiegi w Sali do gry w pitke

Davida?3. Szybko zmieniajaca si¢ scena polityczna Francji nie pozwolita w pelni rozwinaé sie

19 ). Bartz, Le Barbier Jean Jacques Frangois, op. cit.

20 Explication des ouvrages de peinture, sculpture, architecture et gravure, des artistes vivans, exposés au Musée
Royal des Arts, le 24 avril 1817, Imprimerie de Madame Hérissant Le Doux, Paris 1817, nr 488—492.

2 Julie Viroulaud, Jean-Jacques-Francois Le Barbier I’Ainé et les francs-macons: autour d’une ceuvre
d’inspiration magonnique, la Déclaration des Droits de |’Homme et du Citoyen, ,,La Revue du Louvre et des
musées de France”, nr 4, 2011, s. 80-86.

22 Obraz Heroiczna odwaga mlodego Désilles’a, 31 sierpnia 1790 r. znajduje si¢ dzi§ w Musée des beaux-arts w
Nancy. Odnosi si¢ on do dramatycznych wydarzen zwigzanych z buntem wojska w Nancy pod koniec sierpnia
1790 roku (tzw. affaire de Nancy). Désilles wkroczyt pomiedzy wrogie sobie oddzialy zapobiegajac rozlewowi
krwi. Ranny, zmart kilka dni p6zniej. Wydarzenia te odbity si¢ szerokim echem w catej Francji.

23 Eugene Herpin, André Desilles (Le Héros de Nancy), «Revue de Bretagne», janvier 1909, t. XLI, s. 18.



karierze Le Barbiera jako malarza politycznego. Mimo to na poczatku XIX wieku byt on caty
czas artysta znanym i cenionym. W 1801 roku ukazaly si¢ jego trzy dzieta teoretyczne, z
ktorych dwa byty podrecznikami rysunku??,

Badacze tworczosci Le Barbiera zgodnie przyznaja, ze cho¢ nie ma dokumentow
potwierdzajacych jego przynalezno$¢ do wolnomularstwa, jest wysoce prawdopodobne, ze
nalezatl do paryskiej lozy Les Neuf Soeurs®. Wiasnie ta organizacja mogta, moim zdaniem, by¢
posrednikiem miedzy Mielzynskimi. Wiadomo, ze Stanistaw Kostka nalezal do kilku 16z
wolnomularskich i bardzo prawdopodobne jest, ze i jego bracia byli masonami. Osoba Le
Barbiera mogta ich zainteresowaé nie tylko ze wzgledow czysto artystycznych. Biorac pod
uwage pozniejsze zaangazowanie Stanistawa Kostki Mielzynskiego w odzyskanie
niepodleglosci, jako oficera armii Ksigstwa Warszawskiego, mogta mu réwniez imponowac
aktywnosc polityczna Le Barbiera, a takze jego przyjazn z Francisco de Miranda (1750-1816),
wenezuelskim rewolucjonista walczacym o wyzwolenie potudniowoamerykanskich kolonii
spod dominacji hiszpanskiej. Nie mamy $ladéw dziatalnosci Mielzynskich w paryskich lozach,
ale znajac Owczesne zwyczaje, wydaje si¢ oczywiste, ze je odwiedzali. Zachowaly si¢
dokumenty potwierdzajace przynalezno$¢ Melchiora Szotdrskiego do paryskiej lozy Saint-
Louis de la Martinique des Fréres Réunis?®. Wiadomo tez, ze Stanistaw Mycielski (b. gen.-mjr
wojsk polskich) zostal przewodniczacym lozy zatozonej w Poznaniu 8 stycznia 1808 roku. Co
istotne, byta to loza jednoczaca Polakow 1 Francuzow, gtdéwnie Zolnierzy, ktora przybrata
nazwe Les Francais et Polonais reunis?’. Byé¢ moze to relacje wolnomularskie lezaty u zrodet
poznania Mielzynskich i Le Barbiera?®, ktory zapewne polecit wielkopolskim arystokratom
swoja corke jako portrecistke. Wykonanie kilku portretow dla bogatych 1 nieco egzotycznych
Polakow moglo si¢ okaza¢ dla mlodej, mato znanej malarki, dobrym poczatkiem kariery.

Wydaje sig¢, ze grupa ,,polskich portretow” rzeczywiscie miata odegra¢ kluczowa role
w poczatkach kariery Elise Bruyére. Jak wspomniano, w latach 1801—1806 pokazata ona na

Salonach co najmniej siedem portretow przedstawiajgcych Polakow. W tym czasie wystawita

24 Des Causes physiques et morales qui ont influé sur les progrés de la peinture et de la sculpture chez les Grecs,
Paris, 1801; Principes de dessin, dessinés d’aprés nature, Paris, 1801; Principes élémentaires du dessin, a [ 'usage
des jeunes gens, [Paris] 1801.

%], Viroulaud, Jean-Jacques-Frangois Le Barbier [’Ainé..., op. cit., S. 85.

% W Archiwum Panstwowym w Poznaniu; por. tez:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/11/Zaswiadczenie lozy masonskiej w_Paryzu%2C ze Me
Ichior Szoldrski z Polski jest czlonkiem tejze lozy.jpg (dostep: 5.09.2016).

27 Ludwik Hass, Wolnomularstwo w Europie Srodkowo-Wschodniej w XVIII i XIX wieku, Wroctaw—Warszawa—
Krakow—Gdansk—+1.6dz 1982, s. 231-232.

28 Le Barbier takze portretowat Mielzyfskich. Portret jego pedzla ukazujgcy rodzine Stanistawa Mielzynskiego
réwniez znajduje si¢ w zbiorach MNP. O pracach Le Barbiera dla Mielzynskich por. artykul mojego autorstwa w
jednym z nastgpnych numeréw ,,Studiow Muzealnych”.



ogolem jedenascie portretow, z czego wynika, ze polscy klienci stanowili istotna grupe?.
Trudno obecnie ocenia¢, jaki wptyw mialy te wizerunki na rozwoj kariery Bruyere, zachowato
si¢ bowiem niewiele $sladow ich recepcji. Obrazy artystki bywaly zauwazane, ale zbieraly
mieszane recenzje. Anonimowy autor satyrycznej recenzji z wystawy Arlekin na Salonie utozyt

pochwalny wiersz na cze$¢ miniaturowego portretu Tomasza Mielzynskiego (nieznanego dzis):

»AIR: De la soirée orageuse.
De votre délicat pingeau

La touche est gracieuse et pure;
Faut-il a si joli tableau

Mettre une aussi belle bordure.
A Dartiste qui n’offre rien
Laissez le soin des entourages,
Puisque vous avez le moyen

De nous plaire par vos ouvrages”.

Poezji, nie najwyzszych lotow, towarzyszyl komentarz (ttum. moje - P. L.): ,,Pani
Bruyere nie jest z tych kobiet, ktore odsylamy do kuchni, by nie wySmiewac ich na Salonie.
Przeciwnie, radzimy jej, aby kontynuowala swoja kariere, ktorg prowadzi juz z sukcesem. Jej
wielki obraz (nr 37 [portret Szotdrskiego]), jej kwiaty (nr 38) i ta miniatura dowodza doskonale
biegtosci pedzla, ktéry potrafi otrzyma¢ pochwaly nawet w tak przeciwnych sobie gatunkach
malarskich™3!. Z tymi pochwatami kontrastuje oschty i krytyczny komentarz dwéch portretow
hrabiostwa Mycielskich pokazanych dwa lata pdzniej: ,,Nie bgdziemy oskarzaé artysty, ze
chcial uwies¢ widza bogactwem stroju i 0zdob. Poza, rysunek, kolor, ukazanie strojow (?),
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wszystko wyglada ubogo! Ta machina pneumatyczna wypompowata powietrze z obrazu

Wobec tych dwoch relacji oraz znajac jej tworczos¢ nalezy przyznac, ze Bruyere byla artystka

W trakcie calej kariery (do 1839 roku) artystka pokazata na Salonach w sumie szesnascie wizerunkow.

30 Na melodie: Burzowego wieczoru. Dotyk Pani delikatnego pedzla jest wdzieczny i czysty; Czy potrzeba
pigknemu obrazowi dodawac rownie pigkna rameg[?]. Trud dbania o obramienie niech Pani zostawi artyscie, ktory
niczego nie oferuje, gdyz Pani potrafi podoba¢ nam si¢ sama przez swoje dziela”; ,,Arlequin au Musée”, 1802, cz.
3, s. 13. Kupletu Burzowy wieczor nie zdotano zidentyfikowac.

31 Madame Bruyére n’est pas de ces femmes artistes que nous renvoyons a leurs ménages, plutdt que de se faire
moquer d’elles au Salon. Nous lui conseillons au contraire de suivre une carri¢re qu’elle parcourt déja avec succes.
Son grand tableau (N°. 37), ses fleurs (N°. 38), et cette miniature, prouvent bien I’habileté de son pinceau qui sait
obtenir des suffrages méme dans des genres trés-opposés les uns aux autres”, ibidem, s. 13-14.

32 On n’accusera point artiste d’avoir voulu séduire le spectateur par la richesse du costume et des ornemens.
Pose, dessin, couleur, ajustemens, tout est pauvre! Cette machine pneumatique a pompé jusqu’a I’air du tableau”,
,,Lettres impartiales”, 1804, cz. 5, s. 33.



o nierdwnym poziomie. Zdarzaty jej si¢ obrazy stabsze oraz dzieta nalezace do najciekawszych
realizacji portretowych jej czaséw. Posrdd tych ostatnich wyrdznia si¢ $wietny oficjalny
wizerunek Josepha Léopolda Sageta, cztonka Ciata Prawodawczego, pokazany na Salonie 1806

roku®3. W tym samym roku malarka pokazata po raz ostatni wizerunki Mielzynskich.

Podsumowanie

Ta krotka prezentacja nie wyczerpuje wszystkich kwestii, ktore warto by poruszy¢ odnosnie do
malarki 1 jej portretow, nie tylko polskich. Zglebienia wymaga refleksja nad rolg polskich
klientow w jej zyciorysie. Intrygujacym wydaje si¢ pytanie, czy wybor tej artystki byt
$wiadomym nawiazaniem do dziatalnosci Elisabeth Vigée Le Brun, czy raczej wypadkowa
kontaktow polskiego $rodowiska z paryskimi artystami i1 finansowymi mozliwo$ciami
Mielzynskich. Zastanawiajaca jest przerwa w eksponowaniu dziet i niemal catkowita
rezygnacja z gatunku portretowego w pozniejszym okresie dziatalno$ci artystki. Z drugiej
strony interesujace jest to, jak funkcjonowaty te portrety — czy trafity one na ziemie polskie, a
jesli tak, to dokad? Co si¢ z nimi stato? Na te pytania odpowiedza dalsze badania, z ktérych
cze$¢ bedzie mozliwa tylko w przypadku odnalezienia nieznanych dzi§ dokumentow polskich
modeli Elise Bruyére. Juz dzi§ mozna dokona¢ jednak pewnych rekapitulacji. Artystce zabrakto
zdecydowanej 1 zmyslnej akcji promocyjnej. Utytulowany ojciec, Le Barbier, okazal si¢ duzo
stabszym menadzerem niz maz Elisabeth Vigée Le Brun. Louis Bruyére, architekt, jeden z
urzednikow ,,drog 1 mostow”, rowniez nie wspomoOgh kariery swojej utalentowanej Zony.
Mianowany przez Napoleona dyrektorem robot w Paryzu, a w 1811 roku Radcg Stanu, chyba
bardziej byt zainteresowany wlasnym rozwojem.

Kontakty artystki z Mielzynskimi, Mycielskimi i Szoldrskim zaowocowatly powstaniem
grupy kilkunastu portretow. Stawia to Elise Bruyére obok Elisabeth Vigée Le Brun w rzedzie

francuskich artystow, ktorzy najczesciej portretowali Polakow.

33 Oferowany niedawno na francuskim rynku antykwarycznym; por. http://www.anticstore.com/elise-bruyere-
nee-barbier-portrait-monsieur-saget-legislateur-1806-49425P (dostep: 5.09.2016).



