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Pani Vigée Le Brun obraz Szwajcarii

Uciekajac z Francji przed terrorem, Elisabeth Vigée Le Brun obrata droge dtugiej emigracji; po latach,
juz w okresie napoleonskim, zdarzalo jej si¢ opuszcza¢ ojczyzne z roznych powodow, w tym takze z
obawy przed przeSladowaniem; wyjezdzala jednak rowniez jako realizujgca swoje marzenia
Hturystka”. Doswiadczenie ,,zalozycielskie” dla swego odczuwania natury przezyla na poczatku
pierwszej podrozy, wymuszonej ucieczki z rewolucyjnej Francji w roku 1789. Z Igku o zycie swoje i
corki udata si¢ via Lyon i Grenoble ku Alpom, ktére przeszta na wlasnych nogach przez przetecz
Mont-Cenis. W jej pamigtnikach znajdujemy spisany wprawdzie po latach opis tej podrozy, a w nim
passus dotyczacy Sabaudii, spetniajgcy doktadnie standard poetyki w kategoriach sublime: ,,Widok gor
oderwat mnie od moich mysli. Nie widziatam nigdy wysokich gor; wydato mi si¢, ze gory Sabaudii
dotykaja nieba, w ktorym znikaly przestonigte gegsta mgla. Moim pierwszym wrazeniem byt strach,
pozniej przywyktam jednak niepostrzezenie do tego pejzazu; wreszcie wzbudzit we mnie podziw.
Krajobraz na drodze do Echelles przejal mnie zachwytem; sadzitam, ze widze Galeri¢ Tytanow, i tak
ja odtad nazywatam. Chcac napawadé si¢ pelniej tym picknem, wysiadtam z pojazdu...”?.
Zainteresowanie pejzazem, zwlaszcza modne przezywanie sublime i pittoresque, nie dziwi u
autorki wielu portretow majacych za tlo dymiacy Wezuwiusz, kaskady Tivoli czy inne pejzaze
gorskie?. Moze dlatego szwajcarski epizod stawnej francuskiej malarki traktowany jest bardzo
pobieznie w dotyczacych jej opracowaniach®. Jesli sic pojawia, to niemal wylacznie w kontekscie
spotkania z Madame de Staél i jej portretu®. Tydzien spedzony przez Vigée Le Brun we wrzesniu 1808
roku w Coppet nad Jeziorem Lemanskim, w rezydencji stawnej pisarki, w towarzystwie m.in.
Benjamina Constanta i pani Récamier, owszem, nalezy uzna¢ za jedno z tych niezwyktych
kulturotworczych spotkan europejskiej elity, do jakich miato dochodzi¢ na ziemi szwajcarskiej jeszcze

przez nastepne stulecie, co najmniej... Germaine de Staél pozowala malarce, recytujgc fragmenty

! Louise-Elisabeth Vigée-Lebrun, Wspomnienia, tlum. Irena Dewitz, wstepem opatrzyt Stefan Meller, Czytelnik, Warszawa
1977, s. 124.

2 Por. tez np. jej zachwyt nad wodospadem koto Narwy w Estonii, omawiany przez Gite May, Elisabeth Vigée-Lebrun. An
Odyssey of an Artist in an Age of Revolution, New Haven-London 2005, s. 152. Szerzej rozmaite reakcje malarki na
przyrode omawia Geneviéve Haroche-Bouzinac we wstepie do: Elisabeth Vigée-Lebrun, Souvenirs 1755-1842. Texte
établi, présenté et annoté par Genevieve Haroche-Bouzinac, Honoré Campion, Paris 2008, s. 90-104.

3 Por. Elisabeth Louise Vigée Le Brun, red. Joseph Baillio, Xavier Salmon, kat. wyst., Grand Palais, Galeries nationales,
Paryz, 23 wrze$nia 2015 — 11 stycznia 2016; The Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork, 9 lutego — 15 maja 2016;
Musée des Beaux-Arts du Canada, Ottawa, 10 czerwca — 12 wrzes$nia 2016, Réunion des Musées Nationaux, Paris 2015. J.
Baillio we wstegpie poswigca temu zagadnieniu tylko kilka zdan na s. 26; podobnie P. Lang na s. 68. W popularnej biografii
malarki Hermanna C. Kosela, Elisabeth Vigée-Lebrun, New York 2015, ani stowa na ten temat nie znajdziemy. Wiecej
uwagi po$wigca podrozy szwajcarskiej i jej kulturowemu kontekstowi lwona Danielewicz w: Elisabeth Vigée Le Brun —
portret artystki, w: Elisabeth Vigée Le Brun i Polacy/ and Poles, red. lwona Danielewicz, kat. wyst., Muzeum w
Nieborowie i Arkadii, 28 kwietnia — 23 pazdziernika 2016, Warszawa 2016, s. 56—60.

4 Por. np. Mary D. Sheriff, The Exceptional Woman. Elisabeth Vigée-Lebrun and the cultural politics of art, Chicago—
London 1996, s. 240-253; Claude Reichler, La découverte des Alpes et la question du paysage, Georg, Genéve 2002, s.
164. Zob. tez Citizens and Kings, Portraits in the Age of Revolution 1760-1830, red. Sebastien Allard, Robert Rosenblum,
kat. wyst., Royal Academy of Arts, Londyn, London 2007, s. 389-390.



utworéw Corneille’a 1 Racine’a, i wcielajac si¢ w tytulowg bohaterke swojej niedawno wydanej
powiesci Korynna. Koncepcje portretu omawiano w krggu przyjaciot literatow z Coppet i to oni mieli
podobno nakloni¢ autorke do wprowadzenia jako tla krajobrazu z Tivoli. Krajobrazu stosowanego juz
wczesniej w ttach portretowych przez Vigée Le Brun. Obraz byl efektem kompromisu, a przy tym
mocno idealizowanym wyobrazeniem stawnej pisarki. Nie zdradza on raczej inspiracji pobytem w
Szwajcarii, ktory jednak przyniost inne jeszcze owoce.

Z dwoch podrézy szwajcarskich (latem 1807 i 1808 roku) malarka ztozyta sprawozdanie w
listach do hrabiny Heleny Potockiej z domu Massalskiej®. Wiemy np. z tej relacji, ze w listopadzie
1807 roku Vigée Le Brun otrzymata dyplom cztonkostwa akademii w Genewie; ze mieszkata m.in. w
Bernie u malarza i grafika Franza Niklausa Koeniga, ktoremu nastepnie z wdzigcznos$ci, takze za
pomoc w wycieczkach, przystata z Paryza swoj autoportret®. W czasie nastepnej wyprawy, 17 sierpnia
1808 roku wzieta udzial w $wigcie pasterzy alpejskich w Unspunnen niedaleko Interlaken’.

Jak pisata, od dawna marzyla o zobaczeniu kraju ,tak kochanego przez artystow, poetow,

marzycieli”®

. Byta wszak wielbicielka Rousseau, na ktdrego trop na jeziorze Bienne trafita juz na
poczatku swojej podrézy szwajcarskiej, jadac z Bazylei®. Potem poetycko, w duchu Rousseau
opisywata podréz statkiem po Jeziorze Lemanskim®®. Jej uwagi o Szwajcarii zdaja sie wypetnia¢
standard epoki sentymentalnej i z tego powodu sg oczywiscie interesujacym dokumentem czasu. By¢
moze, niczym wiecej. ,,Poszukiwanie Arkadii wsrod alpejskich szczytow stanowito odpowiedz malarki
na o$wieceniowg potrzebe odnalezienia krainy wiecznej szczesliwosci.

Czy realizujgc marzenie wyjazdu w Alpy, Vigée Le Brun przygotowala si¢ jako malarka? Czy
te dwie podroze wyrdzniaja si¢ sposrod tylu innych jej peregrynacji? Trudno przypuszczaé, zeby
przebywajac w Londynie w latach 1803-1805, nie dowiedziata si¢ 0 podrézy alpejskiej Williama
Turnera z roku 1802 (i ewentualnie nie zobaczyta jej efektow malarskich, wystawianych w Royal
Academy)*2. Zeby nie znata niezliczonych juz przedstawien Szwajcarii, zwlaszcza wielkich gor i
lodowcow, wykonanych przez chocby brytyjskich grafikow i malarzy. Dowodow jednak nie mamy
zadnych.

Jej wyprawy wpisuja si¢ w bogate kalendarium odkrywania Helwecji, ktorego kilka elementow
warto tu przypomnie¢. W tym samym 1808 roku wyjechat do Szwajcarii inny tworca, cho¢ jako
artysta rysownik raczej juz woéwczas nieznany, general Tadeusz Kosciuszko. Jak wiadomo, osiadt w

Solurze niedaleko Berna, gdzie kilka lat p6zniej zmart. Wielka epoka popularnosci Szwajcarii miata

® Takze zresztg portretowanej przez Vigée Le Brun (Muzeum Narodowe w Warszawie). Gita May analizuje listy Vigée Le
Brun do Potockiej jako typowy dla epoki dokument kobiecej epistolografii, zob. G. May, Elisabeth Vigée-Lebrun..., op.
cit., s. 180-185.

6 Sandor Kuthy, Zwei Selbstbildnisse der Madame Vigée-Lebrun aus altem bernischen Besitz, ,,Berner Kunstmitteilungen”,
nr 161/162, Dezember 1975, s. 1-8; Elisabeth Louise Vigée Le Brun, op. cit., s. 92-93.

" 1bidem, s. 308.

8 E. Vigée-Lebrun, Souvenirs 1755-1842, op. cit., s. 703.

® Ibidem, s. 700-701.

10 O relacji Vigée Le Brun do Rousseau, z ktorego zaczerpniete motto otwiera jej Souvenirs, zob. G. May, Elisabeth Vigée-
Lebrun..., op. cit., s. 181-183.

11|, Danielewicz, Elisabeth Vigée Le Brun — portret artystki, op. cit., s. 60.

12 Opisuje jg szerzej w: Turner w podrézy. Malarska rewelacja Alp, ,,Wierchy”, nr 104, 2000, s. 47-56.
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si¢ wowczas dopiero zacza€, wraz z europejskim romantyzmem. Symbolicznie otwierajg jg daty 1816
(nad Jeziorem Lemanskim dochodzi do spotkania George’a Byrona z Shelleyami, odbywajacymi
podroz Sladami Rousseau; w wyniku spotkania Mary Shelley zaczgta pisa¢ Frankensteina), a w
szwajcarskim ,,kalendarium” polskim — 1818 rok (poeta Antoni Malczewski zdobywa wierzchotek
Mont Blanc).

Juz od przeszto pét wieku jednak Szwajcarie i Alpy odkrywano, opisywano, malowano.
Oczywiscie jednym z gtownych powodow tej popularnosci byty ,,dwory” literackie Woltera, a potem
wiasnie Madame de Staél, znajdujgce si¢ na granicach Konfederacji. Innym byta che¢ spotkania
bohateréw Nowej Heloizy Jana Jakuba Rousseau. Zanim Friedrich Schiller ogtosit w Wilhelmie Tellu

(1804) Szwajcarie jako ,,wolnosci dom™3

, republikanskie idealy, zdrowy system ekonomiczno-
spoteczny Felix Helvetia S$ciggaly tam przybyszow z wielu krajow i1 réznych warstw, takze
poszukiwaczy wolnosci, azylu (jak Wolter, potem Kosciuszko 1 wielu innych) albo turystow
szukajacych inspiracji. Przewaznie powody podrozy byly wielorakie i ztozone, jak w wypadku Vigée
Le Brun. Podroz ksigznej Izabeli Czartoryskiej z synem Adamem Jerzym w 1789 roku miata np.
charakter i malowniczy, i edukacyjny (polityczny).

Wylicza¢ wazne etapy odkrywania (i mitologizacji) Szwajcarii mozna dtugo: w 1753 roku
przybywa do Lozanny mtody Edward Gibbon, rozpoczynajac pigcioletni tam pobyt o niepodwazalnym
znaczeniu dla formacji intelektualnej wielkiego historyka. W roku 1779 Johann Wolfgang Goethe
zwiedza Alpy i uznaje lodowiec Rodanu za ,,monstrualny” — szok taki trudno jeszcze bylo wowczas
,,0swoi¢”14 W 1782 roku mtody William Beckford (w towarzystwie malarza Johna Roberta Cozensa)
spedza w Genewie i w Alpach ponad rok: wysokie gory stang si¢ inspiracja dla jego nowelki The
Vision, z ktorej powstanie niebawem stawna powiastka Vathek. Hrabia Cagliostro byt w Alpach w
roku 1787 w towarzystwie malarza Phillipe’a Jacques’a de Loutherbourga, ktory pod wrazeniem tej
wyprawy stworzy kilkanascie lat pdzniej pierwsze przedstawienie lawiny gorskie;j.

Powro¢my do Vigée Le Brun i drugiego jej obrazu olejnego, ktory powstat w wyniku podrozy
szwajcarskiej. Festyn pasterzy alpejskich w Unspunnen (zapewne z 1808 roku, Kunstmuseum, Berno,
depozyt Fundacji Gottfried Keller) zadziwia... Nie tylko z powodu swego wyjatkowego miejsca w
calym oeuvre Vigée Le Brun, na tyle wyjatkowego, ze probowano nawet odpisa¢ jej jego autorstwo'®.
Przede wszystkim jednak, czego do tej pory nie dostrzezono w historii odkrywania Szwajcarii, obraz
ten stanowi unikatowy dokument obyczajow, niemal reportazowy, z do$¢ wiernym oddaniem
przebiegu festynu, strojow ludowych, zanotowaniem obecno$ci przybyszow z zagranicy i Wreszcie —

zapewne — miniaturowym autoportretem samej artystki.

13 Schiller nawigzat do tradycji, zakorzenionej juz gtéwnie wéréd Brytyjczykow, w ktorej Szwajcarie zestawiano z Anglia.
Joseph Addison w 1710 roku w Snie o wolnosci i potem wielokrotnie Wolter glosili siedzibe wolnosci nad Lemanem.

14 Jeszcze w powieéci Ann Radcliff Tajemnice zamku Udolpho (1794) pojawia sie scena koszmarnego forsowania Alp
(wizja mostu diabelskiego i przepasci).

15 Zob. szczegoty dyskusji atrybucyjnych i kontekst historyczny obrazu w: Sandor Kuthy, Elisabeth Louise Vigée-Lebrun
und das Alphirtenfest in Unspunnen, ,.Zeitschrift fiir schweizerische Archédologie und Kunstgeschichte”, nr 33, 1976, s.
158-171; Emblémes de la Liberté. L’image de la République dans I’art du XVIe au XXe siécle, red. Dario Gamboni, Georg
Germann, kat. wyst., 21e exposition d’art du Conseil de I’Europe, Kunstmuseum Berno, 1 czerwca — 15 wrzeénia 1991,
Bern 1991, s. 404-405.



Swieto na skraju rowniny Interlaken w Alpach berneniskich po raz pierwszy odbyto si¢ w 1805
roku i miato odbywac corocznie, jako jeden z przejawow niezaleznosci i1 trwania Helwetow przy
wlasnych tradycjach!®. Wznowiono je jednak dopiero w 1808 roku i w tym wtasnie wydarzeniu
uczestniczyta Vigée Le Brun, a takze liczni arystokraci francuscy, m.in. ksigz¢ de Talleyrand i
Madame de Staél, ktora opisata je pozniej w swoim dziele De [’Allemagne.

A jako pejzaz, jakim obrazem jest Festyn w Unspunnen? Pozostajac od mtodosci entuzjastka
Josepha Verneta (ktorego nawet kopiowata)'’, Vigée Le Brun okazjonalnie podejmowata wyzwanie
tego gatunku. Bedac w Rzymie, wybrata si¢ na przejazdzke do Tivoli wraz z pejzazystg flamandzkim
Simonem Denisem. Miata tam szkicowa¢ widok, ktory nastepnie pojawit si¢ w tle portretu Anny
Potockiej z roku 1791 (Kimbell Art Museum, Fort Worth)8, Bedac w Wiedniu, miata wykona¢ szereg
studiow pejzazowych nad Dunajem: gorskie tlo stamtad pojawi si¢ w Portrecie hrabiny Marii Theresii
von Bucquoi (1793, Institute of Art., Minneapolis)'®. Réwniez pobyt w Anglii obfitowat w wycieczki
pozamiejskie, w czasie ktorych artystka wykonywata studia pejzazowe z natury. Jak stwierdzita po
latach, w Anglii i Szwajcarii sporzadzita w sumie okolo 200 studiéw pejzazowych?’. Vigée Le Brun
nie jest jednak w historii sztuki widziana jako pejzazystka, a jej studia i obrazy nie pojawiaty si¢ na
licznych wystawach szkicow plenerowych okoto 1800 roku. W katalogu ostatniej wielkiej wystawy
monograficznej Vigée Le Brun jej studia pastelowe ze Szwajcarii i pdzniejsze francuskie sa dos¢
zdawkowo kwalifikowane jako wyprzedzajace Eugéne’a Boudina i Claude’a Moneta (sic!)?.

Malujac festyn w Unspunnen, pozwolita sobie na do$¢ fantazyjne potraktowanie gor
bernenskiego Oberlandu. Jak wspominata, hrabia Agenor de Gramont (jedna z wazniejszych postaci
emigracji francuskiej, towarzysz banicji krola Ludwika XVIII) trzymat jej pudetko z pastelami, ona
za$ oddawala sie szkicowaniu??. Na pierwszym planie sceny widzimy istotnie taka sytuacje: malarke
ze szkicownikiem na kolanach i stojacego mezczyzne z kasetkg. Taki dowdd osobistego udziatu w
malowanej scenie spotykamy czgsto w sztuce pejzazowej konca XVIII wieku, artysta moze si¢
pojawia¢ w obrazie nawet jako mata figurka sztafazu, ,,zas§wiadczajaca” jednak o osobistym przezyciu
ukazywanego zjawiska (taka role pelni on np. w widokach alpejskich nauczyciela Koeniga, Johanna
Ludwiga Aberliego, czy Caspara Wolfa). Malarce zalezato wigc na zasygnalizowaniu wiarygodnoS$ci

przedstawienia, wydobyciu jego charakteru swiadectwa.

16| itografia kolorowana przez blizej nieokreslonego Villeneuve’a, z rysunku M. Mongina, repr. w: Catherine Santschi, La
mémoire des Suisses - Historire des fétes nationales du XIlle au XXe siecle, Genéve 1991, s. 41.

17T ktérego rad musiata stuchaé, a Vernet, jak wiadomo, wpajal swoim uczniom obowigzek studiowania natury
bezposrednio w naturze.

18 Zob. Elisabeth Louise Vigée-Lebrun 1755-1842, red. Joseph Baillio, kat. wyst., Kimbell Art Museum, Fort Worth, Fort
Worth 1982, poz. 34; Elisabeth Louise Vigée Lebrun, op. cit., s. 239. Denis namalowat ja szkicujaca kaskady Tivoli —
niewielki obrazek (kolekcja prywatna), zapomniany dokument wczesnego pleneryzmu, tym ciekawszy, ze przedstawiona
sytuacja znajduje potwierdzenie w Souvenirs Vigée Le Brun. Zob. Elisabeth Louise Vigée Lebrun, op. cit., s. 231.

19 Elisabeth Louise Vigée—Lebrun 1755-1842, poz. 38.

20 W prezentowanym na konferencji w Nieborowie przez Geneviéve Haroche Bouzinac tzw. carnet vert malarki znajduja
si¢ takze szkice pejzazowe, notatki rysunkowe, np. z podrézy do Rygi.

21 Elisabeth Louise Vigée Lebrun, op. cit., s. 26.

22 Opis tego wydarzenia znajdujemy w jej wspomnieniach, zob. E. Vigée-Lebrun, Souvenirs 1755-1842, op. cit., s. 733
736.



Nieliczne zachowane pastelowe studia alpejskie Vigée Le Brun, ukazujg gtéwnie jeziora. Sg
sprawne, ale na tle poszukiwan malarstwa alpejskiego konca XVIII wieku nie wykazuja prob
poszukiwania §rodkéw malarskich adekwatnych do nowej problematyki, jaka tworzylo malowanie
lodowcow, wiecznych $niegow itp.?® Zdradzaja szczere zainteresowanie gorska natura, jak si¢ zdaje
zresztg niemotywowane bynajmniej potrzeba przygotowania nowych motywow na tta portretow. W
Souvenirs malarka wyznaje w pewnym momencie, jakby powtarzajac anachroniczng juz wowczas
wiar¢ w istnienie rzeczy i zjawisk ,,nie do namalowania”, ze nie ma takiej palety, takich koloréw, ktére
moglyby sprostaé zachodowi stonca nad Jeziorem Lemanskim?®. Dolina Lauterbrunnen, najczesciej
obrazowany motyw z catych Alp od lat 60. XVIII wieku, jawita jej si¢ z kolei ciemna i pozbawiona
koloru. Warto jednak zauwazy¢, ze znane nam $wieze studia pastelowe nie wspierajg si¢ na zadnej
przejetej konwencji obrazowania gor, nawet tej Verneta, ktory byt jednym z jej nauczycieli. Vigée Le
Brun pejzazystka jest wiec figura skomplikowang i zastuguje na baczniejsza uwage.

Festyn w Unspunnen nalezy wigc postrzegac jako wyjatkowy w swoim czasie i w dorobku
autorki obraz kraju — krajobraz, w sensie stowa etymologicznym jednak, ujgcie syntetyczne w
wymiarze etnograficznym, przyrodniczym, wreszcie reportaz turystyczny (Ujawniajacy obecno$é
turystow i postawe turystki). Obraz poza gatunkami, bo nawet kategoria rodzajowosci nie da si¢ tutaj
zastosowac. Nawet je$li, jak sugerowano, Vigée Le Brun wspomagana byla w tej wizji przez
Szwajcarow, zwlaszcza Koeniga, stwierdzi¢ trzeba, ze tego rodzaju syntezy zaden z nich w tym czasie

nie sporzadzit®®

. Obraz regionalnej uroczysto$ci w jej naturalnym otoczeniu zostaje podany nam bez
szczegoblnej refleksji, przestania (tym rozni si¢ jej widok od np. obrazéw alpejskich Josepha Antona
Kocha), chciatoby si¢ powiedzie¢ — obiektywnie. Na tym moze polega jego stabosé..., ale i
niewatpliwa oryginalno$¢. W wymiarze ponadosobistym to sformutowana przez znawczyni¢ Europy
wizja Felix Helvetia, kraju szczesliwego, ludnos$ci zyjacej w zgodzie ze swoimi starymi zwyczajami i z
otaczajaca nieskazong naturg. Wizja ta wpisuje si¢ znakomicie, mozna nawet stwierdzi¢, ze
podsumowuje o$wieceniowa utopi¢, w ktorej kategoriach przybysze zza Alp chcieli widzieé

Konfederacj¢ Helwecka ,,jako obraz republiki starozytnych Grekow” ( Etienne Bonnot de Condillac,

1770). Utopia ta wszakze zostata przez malarke zobaczona w konkretnych realiach miejsca 1 czasu.

23 Por. np. studia jeziora Challes z widokiem masywu Mont Blanc (pastel w Minneapolis Institute of Art) czy jeziora Thun
(kolekcja prywatna; repr. w katalogu Des monts et des eaux, Galerie Cailleux, Paris 1980, bez paginacji). Zob. tez
Elisabeth Louise Vigée-Lebrun, op. cit., s. 324.

24 Cyt. w: La Suisse Sublime vue par les peintres voyageurs 17701914, kat. wyst., Lugano—Genéve 1991, s. 106.

%5 Koenig sam obrazowat festyn w Unspunnen — zob. Emblémes de la Liberté.., op. cit., s. 426-427. Przedstawiona jest tam
sugestia, ze Koenig otrzymat od organizatoréw misj¢ zajgcia si¢ gosémi zagranicznymi. Por. tez Marcus Bourquin, Franz
Niklaus Koenig 1765-1832. Leben und Werk, Bern 1962, s. 61: malarz mial oprowadza¢ po okolicach Berna nie tylko
Vigée Le Brun, lecz rowniez ksiezng Kurlandii oraz ksigcia Fryderyka I Wirtemberskiego. Podobne zainteresowanie
konkretnymi obyczajami regionalnymi, tyle ze wtoskimi, znajdziemy w latach 90. XVl wieku w kilku obrazach Jacques’a
Sableta; pdzniejsze nieco od obrazu Vigée Le Brun sg sceny szwajcarskie genewczyka Wolfganga Adama Toepffera (np.
Festyn wiejski z Aarau Kunsthaus); Wesele wiejskie, 1812, Musée d’art et d’histoire, Genewa). Interesujaca analizeg
spoteczno-politycznej wymowy sceny z Unspunnen w wykonaniu Vigée Le Brun przedstawit Bernard Debarbieux, The
Political Meaning of Landscape, w: The Place of Landscape: Concepts, Contexts, Studies, red. Jeff Malpas, Cambridge
(Mass.) 2011, s. 133-134. Obraz jest natomiast catkowicie pominiety w 13-tomowej syntezie: Ars Helvetica. Die visuelle
Kultur der Schweiz, Florens Deuchler (oprac.), Disentis 1987-1991. Wizja francuskiej malarki zadziwiajaco przypomina
(bo trudno byloby powiedzie¢, ze zapowiada...) Thomasa Cole’a dwa obrazy z 1827 roku zatytulowane Scena z
'Ostatniego Mohikanina' (Wadsworth Atheneum, Hartford; Fenimore Art Museum, Cooperstown, Nowy Jork), w ktorych u
podnoza skalistych gor zbieraja si¢ 1 formuja rytualny krag Indianie.



Wykazujaca wielokrotnie zainteresowanie obyczajami lokalnymi, odnotowujagca we wspomnieniach
swoje nad nimi refleksje, Vigée Le Brun raz tylko, w tym wlasnie obrazie sformutowata tak wyraziscie

te refleksje¢ w medium malarskim.



