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»Mon enfant [...] ne suivez aucun systéme
d’école. Consultez seulement les ceuvres des
grand maitres flamands; mais sourtout faites
le plus que vous pourrez d’aprés nature: la
nature est le premier de tous les maitres”.

Joseph Vernet!

O partiach krajobrazu w portretach Elisabeth Vigée Le Brun

W maju 2006 roku podczas Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego w Cannes
odbyla si¢ Swiatowa premiera filmu Maria Antonina, wedlug scenariusza i w rezyserii Sofii
Coppoli?. W jednej ze scen widzimy krélowa Mari¢ Antonine pozujaca, wraz z dwojgiem
swych dzieci, do portretu malowanego przez Elisabeth Vigée Le Brun. Widz obserwuje
zdarzenie, spogladajac zza plecow malarki. Cata scena rozgrywa si¢ na skraju lesnej polany i
tonie wrecz w otaczajacym krajobrazie. Cho¢ Vigée Le Brun bylta autorka licznych portretow
Marii Antoniny, ten przedstawiony w filmie nigdy nie powstal. Z racji podejmowanego w
artykule tematu, sposob, w jaki przedstawiona zostata ta wyobrazona scena, zwraca szczego6lng
uwage. Proponuj¢ spojrze¢ na tworczos¢ portretowa Vigée Le Brun z perspektywy drugiego
planu. Warte zastanowienia jest bowiem to, w jaki sposob artystka wykorzystywata elementy
naturalnej scenografii i po jakie siggata inspiracje.

Elisabeth Vigée Le Brun jest autorka kilkuset portretow. Jednakze tylko na czesci z
nich (liczba tych portretow nie przekracza kilkudziesigeciu) portretowana osoba zostala
przedstawiona w otoczeniu natury. Owa naturalna rzeczywisto§¢ wprowadzana przez artystke
przyjmowata réznorodne odstony: otoczenie parkowo-ogrodowe, studia nieba, skalne groty,

krajobrazy wloskie (okolice Tivoli, widoki Wezuwiusza 1 Zatoki Neapolitanskiej) czy

1 Blisabeth Vigée-Lebrun, Souvenirs 1755-1842, texte établi, présenté et annoté par Geneviéve Haroche-Bouzinac,
Paris 2015, s. 135. ,,Moje dziecko [...] niech pani nie przyswaja sobie zadnego systemu jakiej$ szkoty. Zrodia
natchnienia niech szuka pani tylko w dzietach wielkich mistrzéw wtoskich, a rowniez w dzietach mistrzoéw
flamandzkich; zwtaszcza jednak niech pani najwigcej pracuje wzorujgc sie na naturze — natura jest pierwszym ze
wszystkich mistrzow” — przektad w: Louise-Elisabeth Vigée-Lebrun, Wspomnienia, thum. Irena Dewitz, wstep
Stefan Meller, Czytelnik, Warszawa 1977, s. 30.

2 Tytut oryginatu Marie Antoinette, dtugo$¢ filmu 123 min.



austriackie. I cho¢ do zasobow natury Vigée Le Brun siggata od wczesnych lat, to zwrdcié
nalezy uwage, ze nie wszystkie z wykorzystywanych przez nig rozwigzan znajdowaty
zastosowanie na kazdym etapie tworczosci. Do najwcze$niejszych naleza otoczenia o
charakterze parkowym lub ogrodowym. Krajobrazy, na przykiad witoskiej proweniencji,
pojawily si¢ W poOzniejszej tworczosci — juz po wyjezdzie artystki z ogarnigtej rewolucja
Francji.

Jednym z najwczes$niejszych portretéw, gdzie w kompozycji partii tta Vigée Le Brun
wykorzystata elementy krajobrazu, jest Portret ksiecia de Nassau-Siegen®. To jeden z niewielu
portretow meskich w jej tworczosei, a wérdd nich — pierwszy z zaledwie kilku, w ktorych
pojawily si¢ elementy krajobrazu. Vigée Le Brun otrzymata zamowienie na wykonanie tego
portretu, majac nie wigcej niz dwadziescia jeden lat. Jak sama wspominata, ksigze zlozyt je
jeszeze przed jej Slubem z Jeanem-Baptiste’em-Pierre’em Le Brunem. ,.Je n’étais pas encore
mariée quand le prince de Nassau, qui étais jeune alors, me fut présenté par 1’abbé Girnoux: il
me demanda son portrait, que je fis en pied, d’une trés petite dimension et a I’huile”.

To niewielkich rozmiardw ptotno przedstawia ksigcia en pied, na tarasie, z ktorego
rozposciera si¢ widok na park. Owo wyimaginowane tto: udrapowana kurtyna, kolumna i
balustrada oraz roztaczajacy si¢ z tarasu widok pozostaja w wyraznej dysproporcji do sceny
pierwszego planu®. Nalezy jednak zwrdcié uwage, ze jest to jedyny w tworczosci Vigée Le
Brun przyktad zachwiania proporcji migdzy planami. W kolejnych portretach krajobrazowe
partie harmonizujg ze scenami rozgrywajacymi si¢ na pierwszym planie zarOwno w wymiarze
kompozycyjnym, jak i ideowym. Artystka w sposob przemyslany integruje swoje kompozycje.

Niezwykle interesujacy przyktad wykorzystania partii krajobrazu stanowi Portret
krélowej Marii Antoniny z rézg® namalowany w 1783 roku. Nieco wezesniej tego samego roku
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Vigée Le Brun namalowala takze Portret krolowej Marii Antoniny w sukni ,,en chemise”".

Maria Antonina zostala na nim przestawiona W stomkowym kapeluszu oraz w lekkiej biatej

3 Elisabeth Vigée Le Brun, Portret ksiecia de Nassau-Siegen, 1776 r., olej na plotnie, wym. 64,4 x 53,5 cm,
Indianapolis Museum of Art, nr inw. 64.740.

4 E. Vigée- Lebrun, Souvenirs..., s. 292. , Nie bytam jeszcze zamezna, kiedy miody wtedy ksiaze de Nassau zostat
mi przedstawiony przez ojca Girnoux: zamoéwit u mnie portret, ktory namalowatam en pied, bardzo matych
rozmiaréw, w oleju” [thum. — K. J.-J.].

5 Por. Vigée Le Brun, red. Joseph Baillio, Katharine Baetjer, Paul Lang, New Haven—London, 2016, s. 68, kat. nr
16.

¢ Elisabeth Vigée Le Brun, Portret krélowej Marii Antoniny z rézq, 1783 r., olej na ptotnie, 116,8 x 88,9 cm,
Collection of Lynda and Stewart Resnick. Replika obrazu znajduje si¢ w zbiorach Musée national des chiteaux de
Versailles et de Trianon, nr inw. MV 3893.

7 Elisabeth Vigée Le Brun, Portret krélowej Marii Antoniny w sukni ,,en chemise”, 1783 r., olej na plétnie, wym.
89,8 x 72 cm, Hessische Hausstiftung, Kronberg.


http://collection.imamuseum.org/artwork/79379/
http://www.metmuseum.org/exhibitions/view?exhibitionId=%7b31a1bee1-137f-4d0d-bf0c-751b9354bb6c%7d&amp;oid=656931
http://www.metmuseum.org/exhibitions/view?exhibitionId=%7b31a1bee1-137f-4d0d-bf0c-751b9354bb6c%7d&amp;oid=656931
http://www.metmuseum.org/exhibitions/view?exhibitionId=%7b31a1bee1-137f-4d0d-bf0c-751b9354bb6c%7d&amp;oid=656930

sukni w formie koszuli. Sukni bez trenu, noszonej bez gorsetu i wktadanej przez glowe®. Kiedy
portret zostat zaprezentowany paryskiej publicznosci podczas Salonu 1783, wybucht skandal®.
Przedstawienie publiczno$ci krolowej w stroju wolnym od oficjalnej dworskiej etykiety zostato
odebrane za niestosowne i wywotato oburzenie. Uznano, ze tak nieformalny ubior moze by¢
przez krolowa noszony wylacznie w jej prywatnym otoczeniu. W zaistniatych okoliczno$ciach
portret krolowej z wystawy usunieto, za$ Elisabeth Vigée Le Brun zostata poproszona o
namalowanie innego portretu Marii Antoniny. W niespelna miesigc pdzniej publicznosci
zaprezentowany zostat nowo namalowany portret krolowej — wczesniej juz wzmiankowany
Portret Marii Antoniny z rozg. W tym przypadku krolowa zostala przedstawiona w stosownie
wytwornej sukni oraz we wlasciwym nakryciu gtowy. Neutralne tto widoczne na portrecie
przedstawiajacym krolowa w sukni en chemise Vigée Le Brun zastapita natomiast parkowa
scenerig. Tuz za postacia krolowej roztacza si¢ widok na ogrdéd — z lewej strony poro$nigte
bluszczem drzewo, z prawej rozany krzew. W tle, w oddali, poprzez geste listowie przeswituje
blekit niebal®. Tak przedstawiona sielankowa, ogrodowa sceneria stala si¢ orezem w rekach
malarki i zostata wykorzystana jako jeden z elementow majacych doprowadzi¢ do uspokojenia
wzburzonej atmosfery wokot osoby krolowe;.

Jak juz wspomniano, w filmie po$wigconym zyciu Marii Antoniny Sofia Coppola
przedstawila wyobrazona sceng Elisabeth Vigée Le Brun malujacej portret krolowej z dzieémi.
I cho¢ taki portret nigdy nie powstal, w rzeczywistosci krolowa zamoéwita u Vigée Le Brun
Portret swoich dzieci, Marie-Thérése Charlotte (Madame Royal) oraz delfina Louis-Josepha
Xaviera Francois W 1784 roku!!. Réwniez i w tym przypadku w partiach tta wykorzystane
zostaty elementy krajobrazu. W portrecie krolewskich dzieci Vigée Le Brun nawigzata do
konwencji podwdjnego portretu dziecigcego na tle krajobrazu, zastosowanej przez Frangois
Drouais*? W Portrecie hrabiego d’Artois i jego siostry Madame Clotilde™. O ile wytworne

stroje dzieci nie pozostawiaja watpliwosci co do ich roli i pozycji spotecznej, o tyle naturalne

8 Uwagi o formie sukni en chemise zob. Francois Boucher, Historia mody. Dzieje ubiorow od czasow
prehistorycznych do konca XX wieku, Arkady, Warszawa 2006, s. 275.

® Por. Vigée Le Brun, op. cit., s. 87.

10 Joseph Baillio wskazuje na inspiracje krajobrazami w portretach Madame de Pompadour Frangois Bouchera
(Vigée Le Brun, op. cit., s. 88).

11 Elisabeth Vigée Le Brun, Portret Marie-Thérése Charlotte (Madame Royal) oraz delfina Louis-Josepha Xaviera
Francois, 1784 r., olej na ptétnie, wym. 115,5 x 94,3 cm, Musée national des chateaux de Versailles et de Trianon,
nrinw MV 3907.

2 Juliette Trey, Marie-Thérése Charlotte de France, dite Madame Royale et son fiére, le dauphin Louis-Joseph
Xavier Frangois de France, http://collections.chateauversailles.fr/?permid=permobj_b2930192-5f3c-4e56-98h9-
0554ce4160e9#2afa9e21-9fh3-4cfb-a4c6-57¢d8974d664 (dostep: 2.04.2017) oraz Vigée Le Brun, op. cit., s. 101,
13 Frangois Drouais, Portret hrabiego d’Artois i jego siostry Madame Clotilde, 1763 1., , olej na ptétnie, wym.
130,5 x 99 cm, Musée national des chateaux de Versailles et de Trianon, nr inw. MV 3890.
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otoczenie, w ktorym zostaly sportretowane, ma je oddali¢ od dworskiej wrzawy 1 patosu. Vigée
Le Brun przedstawita kochajace si¢ rodzenstwo w chwili zabawy, kiedy to dzieci skupity uwage
na piskletach w gniezdzie. Umieszczajac sceng w parkowym otoczeniu, artystka podkreslita
intymna, nieformalng atmosferg przedstawienia.

W portretach Madame Dugazon w roli Niny'* oraz Madame de Staél jako Korynny™
rola elementow krajobrazu wykracza poza funkcje tta przedstawianej sceny i stanowi element
rozleglej narracji.

Pierwszy z portretow przedstawia Louise Rosalie Dugazon — jedng z najwazniejszych
postaci sceny teatralnej czasow Ludwika X VI, ceniong przez publiczno$¢ $piewaczke, aktorke
i tancerke. Madame Dugazon najwigksze triumfy §wiecita jako odtworczyni tytutowej roli w
jednoaktowej operze Nina albo szalona z milosci®®. Elisabeth Vigée Le Brun darzyla wielkim
uznaniem talent dramatyczny Madame Dugazon, a samg oper¢ widziala co najmniej

dwadziescia razy.

Madame Dugazon avait un de ces talens de nature qui semblent ne rien devoir a 1’étude. On
n’apercevait plus I’actrice; ¢’était Babet, ¢’était La comtesse d’ Albert ou Nicolette. Noble, naive,
gracieuse, piquante, elle avait vingt physionomies, de méme qu’elle faisait toujours entendre
I’accent propre au personnage, et son chant n’annongait aucune autre prétention. Elle avait méme
la voix assez faible, mais cette voix suffisait au rire, aux larmes, a toutes les situations, a tous les
roles. [...] Ce dernier mot me rappelle un rdle, dans lequel on a toujours vainement essayé de la
copier. Jamais on n’a pu nous rendre Nina. Nina tout a la fois si décente et si passionnée! et si
malheureuse, si touchante, que son aspect seul faisait fondre en larmes les spectateurs. Je crois

avoir vu Nina vingt fois au moins, et chaque fois mon attendrissement a été le méme?’.

14 Elisabeth Vigée Le Brun, Portret Madame Dugazon w roli Niny, 1787 r., olej na ptétnie, 146 x 115 cm, kolekcja
prywatna.

15 Elisabeth Vigée Le Brun, Portret Madame de Staél jako Korynny, 1807—1809 r., olej na ptotnie, wym. 140 x
118 cm, Musée d’art et d’histoire, Genewa.

18 Nina, ou La Folle par amour, opera jednoaktowa, muzyka Nicolas Dalayrac, libretto Benoit-Joseph Marsollier,
premiera 15 maja 1786 roku, Paryz.

6. Vigée-Lebrun, Souvenirs..., op. cCit., s. 218-219. ,Pani Dugazon cieszyta si¢ talentem, ktory sprawiat
wrazenie, ze niczego nie zawdzigcza ¢wiczeniom. Nie widziano aktorki; to byta Babet, to byta hrabina d’Albert
albo Nicolette. Szlachetna, naiwna, petna wdzieku, z pikanterig, przyjmowata dwadzie$cia osobowosci, potrafita
zawsze nada¢ wilasciwg wymowe postaci, a jej $piew nie sugerowal innych rél. Glos miata dos¢ staby, ale
wystarczat, by si¢ §miaé, by ptakaé, we wszystkich sytuacjach, we wszystkich rolach. [...] Przypomina mi to o
roli, w ktérej wcigz daremnie probowano ja nasladowaé. Nigdy nikomu nie udalo si¢ tak zagra¢ Niny. Nina
zarazem tak przyzwoita i tak namietna, tak nieszczesliwa i tak rozczulajaca, ze sam tylko jej wyglad powodowat,
ze publiczno$¢ toneta we tzach. Mysle, ze widziatam Ning co najmniej dwadzie$cia razy i za kazdym razem moje
wzruszenie byto takie samo” [thum. — K.J.-J.].
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Kilka lat poZniej w neapolitafiskim teatrze San Carlo Elisabeth Vigée Le Brun miata
mozliwo$¢ oglada¢ Nine w aranzacji wloskiego kompozytora Giovanniego Paisiella.
Przedstawienie to nie zachwycito malarki w rownym stopniu co opera ogladana wcze$niej w

Paryzu, a wloska interpretacja nie mogta si¢ rownaé z t3 w wykonaniu Madame Dugazon®®
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18 Ibidem, s. 418. ,,Paésiello, a cette époque, faisait les délices de I’Italie. [...] J assistai a la premiére représentation
de Nina, qui bien certainement est un chef-d’oeuvre mais tel est I’effet de la premiére impression regue, que la
musique de Paésiello, toute belle qu’elle était, ne me faisait pas autant de plaisir que celle de Dalayrac; il faut dire
aussi que madame Dugazon n’était point 1a pour jouer Nina”. (Paésiello, w tym czasie, zachwycal Italig. [...]
Uczestniczylam w premierze Niny, ktora z pewnoscig jest arcydzielem. Jednak pierwsze wrazenie bylo takie, ze
muzyka Paésiella, cho¢ pickna, nie sprawita mi takiej przyjemnosci jak ta Dalayraca. Trzeba réwniez podkreslic,
ze interpretacja partii Niny byta daleka od tej w wykonaniu madame Dugazon” [tlum. — K.J.-J.]).



Nina, ou La Folle par amour (strona z didaskaliami)*®

Opera opowiada histori¢ mitosci mtodej kobiety Niny (corki hrabiego Lindoro) do
Germeuila. Ojciec Niny nie sprzyja uczuciu i faworyzuje innego kawalera. Pomigdzy
zalotnikami ma doj$¢ do pojedynku. Nina przekonana o tym, ze jej ukochany zostal zabity,
popada w obted, z ktérego moze ja wydoby¢ jedynie jego pocatunek. Vigée Le Brun siggneta
do sceny szoéstej opery. Nina wyczekuje nadchodzacego Germeuila, ktory obiecat spotkac si¢ z
nig przed planowanym pojedynkiem. Wydaje si¢ jej, ze ukochany nadchodzi, ten jednak si¢ nie
pojawia. W didaskaliach przewidziano, ze historia rozgrywa si¢ w ogrodzie, gdzie pod
drzewami, nieopodal furtki wiodacej do drogi, stoi tawka. To z tej tawki unosi si¢ oczekujaca
ukochanego Nina w obrazie Vigée Le Brun.

Do zrédet literackich odwotuje si¢ rowniez narracja pdzniejszego o okoto dwadziescia
lat Portretu Madame de Staél. Wymowa ideowa portretu nawigzuje do powiesci Korynna, czyli
Wtochy, ktorej autorkg byta Germaine de Staél. Vigée Le Brun nadata fizjonomii i gestom
madame de Staél cechy Korynny?®. W powiesci madame de Staél opowiedziata historie uczucia
picknej, utalentowanej poetki Korynny i melancholijnego, powsciagliwego Anglika — lorda
Oswalda Nelvila. Oswald kocha Korynne, a mimo to jg porzuca. Onie$miclony jej
temperamentem artystycznym, postepujac stosownie do woli zmartego ojca, poslubia inng
kobiete.

Tlem dla przedstawionej sceny stat si¢ krajobraz wtoski. Madame de Staél-Korynna
sportretowana zostata w chwili, gdy §wiadoma juz loséw uczucia, postanawia po raz ostatni
zaspiewa¢ dla Oswalda. W powiesci tlo dla rozgrywajacej si¢ sceny stanowig Przyladek
Mizenski, Wezuwiusz i Zatoka Neapolitanska. Taka tez scenografi¢ pierwotnie zaproponowala
Vigée Le Brun. Madame de Staél zmienita jednak zdanie i zapragneta, aby w ostatecznym
ksztalcie scena rozgrywala si¢ w okolicach Tivoli, z widokiem na tamtejsze $wiatynie i
kaskady?!. Tak jak w powiesci, tak i w portrecie krajobraz o zachodzie stofica poteguje pasje
improwizacji Korynny. Portret madame de Staél jest najpdzniejszym dzietem w eeuvre Vigée

Le Brun, w ktérym pojawit si¢ tak rozbudowany krajobraz wiloski.

19 llustracja za:
https://books.google.co.uk/books?id=9xUBAAAAcCAAI&printsec=frontcover&hl=pl&source=ghs_ge summary
_r&cad=0#v=onepage&q&f=false [dostep: 2.04.2017].

2 Geneviéve Haroche-Bouzinac, Louise Elisabeth Vigée Le Brun. Histoire d’'un regard, Flammarion, Paris 2011,
s. 442,
2 Vigée Le Brun, 0p. Cit., s. 221.
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W poszukiwaniu genezy krajobrazow wioskich w malarstwie portretowym Vigée Le
Brun nalezy si¢ cofna¢ do roku 1789 i wybuchu rewolucji francuskiej. Wydarzenia bedacego
jednym z najistotniejszych czynnikow, ktore wplynety na koleje zycia malarki, tak
zawodowego, jak i prywatnego. Do czasu wybuchu rewolucji Vigée Le Brun nie byta
zapamietalg podrozniczkg. Poza wyprawg do Holandii i Flandrii, ktore odwiedzita wraz mezem
w 1781 roku, podrozowata niewiele i tylko po rodzimej Francji. Dopiero rok 1789
zapoczatkowat okres dwunastoletniej emigracji, obfitujacy licznymi podrézami. W tym czasie
Elisabeth Vigée Le Brun ponad dwa lata mieszkata w Italii, nastepnie udata si¢ do Wiednia, a
stamtad do Rosji, gdzie przebywata jakie$ szes¢ lat. Koniec emigracji nie potozyt kresu dalszym
podrézom. Po powrocie do Francji malarka odbywata kolejne — do Anglii, gdzie przebywata
okoto trzech lat, a w latach 1807 i 1809 do Szwajcarii. Wiele podrézowata réwniez po Francji.

Jak juz zostato wspomniane, pierwsze lata emigracji Elisabeth Vigée Le Brun spedzita
w Italii. Wloskie dos§wiadczenia malarki zaowocowaly zupetlnie nowymi, odmiennymi od
dotychczas stosowanych, rozwigzaniami w zakresie wykorzystania elementéw naturalnego
otoczenia. W tym kontekscie szczegdlna uwage zwraca Portret Anny z Cetneréw Potockiej??.
Portret ten stanowi pierwszy w tworczosci Vigée Le Brun i zarazem jeden z
najefektowniejszych przyktadow wykorzystania rozlegtych krajobrazow okolic Rzymu. Jak
stwierdzita sama artystka: ,,Je fis dans le méme temps le portrait d’une Polonaise, la comtesse
Potocka. [...] Jai peint cette Polonaise d’une maniére trés pittoresque: elle est appuyée sur un
rocher couvert de mousse, et prés d’elle s’échappent des cascades”?.

Poza, w jakiej przedstawiona zostata Anna Potocka, znajduje swe odbicie w ksztalcie
sklepienia skalnej groty, pod ktérym zaznaje odpoczynku. Zostala rowniez powtdrzona w linii
kazdego z kolejnych wodospadow, tak na blizszym, jak i dalszym planie. Partiom pierwszego
planu nadano statyczny charakter. Dopiero widoczne w oddali masy wody spadajace ze
znacznej wysoko$ci wyzwalajg energi¢ 1 sprawiaja wrazenie ruchu. Po raz pierwszy Vigée Le
Brun zastosowata tak gteboka perspektywe. Krajobraz wypetiajacy calg powierzchnie ptotna
wespol z portretowang postacig czynig kompozycje wewnetrznie zwartg, konsekwentng 1
harmonijng. Dzielo pozostaje integralne we wszystkich swych wymiarach, nie tylko
kompozycyjnym czy kolorystycznym, ale tez ideowym. Jest to bowiem portret zakotwiczony

w orbicie znaczeniowej Grand Tour, a przyjete w nim rozwigzania znajdujg swe uzasadnienie.

22 Llisabeth Vigée Le Brun, Portret Anny z Cetneréw Potockiej, 1791 t., olej na ptotnie, 142 x 126 cm, kolekcja
prywatna.

B E. Vigée-Lebrun, Souvenirs..., op. cit., s. 371-372. ,W tym samym czasie malowatam portret Polki, hrabiny
Potockiej. [...] Namalowatam t¢ Polke w sposob bardzo malowniczy: wspartg na pokrytej mchem skale, w poblizu
opadajacych kaskad” [thum. — K.J.-.].


http://www.metmuseum.org/exhibitions/view?exhibitionId=%7b31a1bee1-137f-4d0d-bf0c-751b9354bb6c%7d&oid=652428&pkgids=346&pg=0&rpp=20&pos=47&ft=*&offset=20

Wykorzystany w portrecie pejzaz odwotuje si¢ do potozonego w okolicach Rzymu Tivoli.
Miejsca, ktore na trwale weszto do itinerariow XVIll-wiecznych podroznikow po Italii,
cenionego z uwagi na mariaz walorow historycznych ($§wigtynie Westy 1 Sybilli) z
niezaprzeczalna uroda krajobrazu (wodospady na rzece Anien)?*

Takze lektura wspomnien malarki pozwala zauwazy¢ jej fascynacje wiloskimi
krajobrazami. Okolice Tivoli staly si¢ zas jednym z pierwszych miejsc poznanych przez Vigée
Le Brun po przyjezdzie do Rzymu. Odktadang z powodu niesprzyjajacej pogody wyprawe do
Tivoli odbyta w towarzystwie corki oraz malarzy Frangois-Guillaume’a Ménageota oraz

Simona Clémenta Denisa.

M. Ménageot alors me mena a Tivoli avec ma fille et Denis le peintre; ce fut une charmante partie.
Nous allames d’abord voir les cascatelles, dont je fus si enchantée que ces messieurs ne pouvaient
m’en arracher. Je les crayonnai aussitot avec du pastel, désirant colorer 1’arc-en-ciel qui ornait
ces belles chutes d’eaux. La montagne qui s’éléve a gauche; couverte d’oliviers, compléte le
charme du point de vue.

Quand nous elimes enfin quitté les cascades, Ménageot nous fit monter par un mauvais petit
sentier a pic jusqu’au temple de la Sibylle, ou nous dinames de bon appétit; puis, apres, j’allai me
coucher sur le soubassement des colonnes du temple pour y faire la sieste. De 14, j’entendais le
bruit des cascades, qui me bergait délicicusement; car ce bruit-la n’a rien d’aigre comme tant
d’autres que je déteste (...) Nous couchames a I’auberge, et de grand matin nous retournames aux
cascatelles, ou je finis mon esquisse. Ensuite nous allaimes voir la grotte de Neptune, du haut de
laquelle tombe une énorme quantité d’eau, qui, apres avoir bouillonné en cascades sur de grosses
pierres noires, va former une large nappe blanche et limpide. De 13, nous entrdmes dans ce qu’on
appelle ’antre de Neptune, qui n’est autre chose qu’un amas de rochers couverts de mousse, sur
lesquels tombent des cascades qui rendent cette caverne trés pittoresque. Prés de 1a, nous
trouvames une nouvelle cascade que I’on apergoit sous 1’arche d’un pont: je la dessinai aussi; car
tous les artistes ont da sentir comme moi qu’il est impossible de marcher autour de Rome sans
éprouver le besoin de prendre ses crayons; je n’ai jamais pu faire un petit voyage, pas méme une

promenade, sans rapporter quelques croquis”Z.

24 Katarzyna Jagietto-Jakubaszek, Portrety polskich dam jako pamigtka ich Wielkiej Podrézy, w: Polski Grand
Tour w XVIII i poczgtkach XIX wieku, pod red. Agaty Ro¢ko, Muzeum Patacu Kréla Jana III w Wilanowie,
Warszawa 2014, s. 196.

Bg Vigée-Lebrun, Souvenirs..., op. cit., s. 386-387. ,,Pan Menageot zabral mnie z corka oraz malarzem Denisem
do Tivoli; byla to urocza rozrywka. Najpierw poszlismy obejrze¢ kaskady, ktére tak mnie oczarowaty, ze panowie
nie mogli mnie od nich odciggnaé. Natychmiast zaczetam rysowaé je pastelami, pragnac oddaé tecze, ktora
ozdabiata te pickne wodospady. Gora wznoszaca si¢ na lewo, porosnieta drzewami oliwnymi, dopetniata czaru
widoku. Gdy w koncu opuscilismy okolice kaskad, Ménageot poprowadzit nas trudng, waska, stroma §ciezka az
do $wiatyni Sybilli, gdzie zjedliémy z apetytem obiad. Potozylam si¢ potem na cokole kolumnady, aby odby¢
sjeste. Styszatam stamtad odglosy wodospadow, ktore rozkosznie mnie kotysaty; ten dzwigk nie ma w sobie nic



http://aros.pl/wydawnictwo/Muzeum+Pa%B3acu+Kr%F3la+Jana+III+w+Wilanowie/0

Wyprawa ta zostata upamigtniona przez jednego z jej uczestnikow. Simon Clément
Denis przedstawit Vigée Le Brun szkicujaca jeden z wodospadow?.

Do rozwigzan kompozycyjnych zastosowanych po raz pierwszy w portrecie Anny z
Cetneréw Potockiej Vigée Le Brun nawigzywata w portretach namalowanych w latach
p6zniejszych: Portrecie Marii Theresii Bucquoi?’ (powstalym w Wiedniu), Anny lwanownej
Tolstojowej?® (W Sankt Petersburgu) oraz Portrecie Tatiany Borysownej Potiomkin?®_(w
Paryzu). W tych czterech portretach malarka postuzyta si¢ zblizonym motywem
krajobrazowym. Poniewaz jednak powstawaly one na przestrzeni wielu lat (kolejno w 1791,
1793, 1796 i 1820 roku), mozemy obserwowaé ewolucje sposobu, w jaki motyw ten byt
przedstawiany.

Pobyt w Italii wzbogacil portretowe oeuvre Vigée Le Brun takze o krajobrazy okolic
Neapolu — Wezuwiusza i Zatoki Neapolitanskiej. Widok na dymigcy Wezuwiusz znalazt
zastosowanie w portretach: Fredericka Augustusa Herveya®, Emmy Hamilton jako bachantki®!
czy Pelagii z Potockich Sapiezyny®. Nabrzeza Zatoki Neapolitanskiej pojawity sie za§ w
portretach Julie Le Brun jako Flory® czy Jewdokii lwanownej Golicyny jako Flory.

Sprowokowany wybuchem rewolucji francuskiej wyjazd do Italii zapoczatkowat

rozwoj fascynacji pejzazem. W sporzadzonym przez Vigée Le Brun katalogu wtasnych prac

przeszywajacego, jak wiele innych, ktorych nie znosze. [...] Noc spedziliSmy w oberzy, a wczes$nie rano
wrocilismy do wodospadow, gdzie skonczytam moj szkic. Nastepnie udaliSmy si¢ zobaczy¢ grote Neptuna, z
wysokosci ktorej opadata ogromna ilos¢ wody, ktora po tym jak kipiata w kaskadach na ogromnych czarnych
skatach, formowata wielka bialg i przejrzysta warstwe. Stamtad weszliSmy do miejsca, ktdre nazywaja jaskinig
Neptuna, i ktdra jest niczym innym jak stosem skat porosnietych mchem, na ktére opadaja kaskady, co czyni owa
grote bardzo malownicza. Nieopodal odnalezli§my inng kaskade, ktora wida¢ pod tukiem mostu; ja rowniez
narysowatam. Wszyscy arty$ci musieli czu¢ podobnie jak ja, ze jest niemozliwym wedrowaé wokol Rzymu bez
odczuwania potrzeby siggnigcia po kredki. Nigdy nie moglam odby¢ wycieczki czy nawet spaceru bez
sporzadzenia kilku szkicow” [thum. — K.J.-J.].

2 Simon Clément Denis, Madame Vigée Le Brun, jej corka Julie i Madame Charrot u stép wodospadéw w Tivoli,
1790 r., olej na papierze naklejonym na ptotno, wym. 29 x 22 cm, kolekcja prywatna.

27 Elisabeth Vigée Le Brun, Portret Marii Theresii Bucquoi, 1793 r., olej na ptdtnie, wym. 135,9 x 99,1 cm,
Minneapolis Institute of Arts, nr inw. 78.7.

28 Elisabeth Vigée Le Brun, Portret Anny lwanownej Totstojowej, 1796 r., olej na pldtnie, wym. 137,7 x 104 cm,
National Gallery of Canada, Ottawa, nr inw. 46900.

2 Elisabeth Vigée Le Brun, Portret Tatiany Borysownej Potiomkin, 1820 ., olej na ptotnie, wym. 106 x 81 cm,
kolekcja prywatna.

% Elisabeth Vigée Le Brun, Portret Fredericka Augustusa Herveya, 1790 r., olej na ptotnie, wym. 100 x 74,9 cm,
National Trust, Ickworth House, nr inw. 851764.

31 Elisabeth Vigée Le Brun, Portret Emmy Hamilton jako bachantki, 1792 r., olej na ptotnie, wym. 132,5 x 105,5
cm, National Museum Liverpool, Lady Lever Art Gallery, nr inw. LL3527.

% Elisabeth Vigée Le Brun, Portret Pelagii z Potockich Sapiezyny, 1794 r. olej na ptotnie, wym. 139 x 100 cm,
Zamek Krolewski w Warszawie, nr inw ZKW/2090/ab.

3 Elisabeth Vigée Le Brun, Portret Julie Le Brun jako Flory, 1799 ., olej na ptdtnie, wym. 130,5 x 98 cm, Museum
of Fine Arts, St. Petersburg, Floryda, nr inw. 1983.5.

3 Elisabeth Vigée Le Brun, Portret Jewdokii lwanownej Golicyny, 1799 r., olej na ptotnie, wym. 136 x 97,5 cm,
Utah Museum of Fine Arts, nr inw. UMFA1994.017.015.


https://collections.artsmia.org/art/2570/portrait-of-countess-maria-theresia-bucquoi-nee-parr-elisabeth-louise-vigee-lebrun
http://www.metmuseum.org/exhibitions/view?exhibitionId=%7b31a1bee1-137f-4d0d-bf0c-751b9354bb6c%7d&oid=656963&pkgids=346&pg=0&rpp=20&pos=57&ft=*&offset=20
http://www.metmuseum.org/exhibitions/view?exhibitionId=%7b31a1bee1-137f-4d0d-bf0c-751b9354bb6c%7d&oid=656963&pkgids=346&pg=0&rpp=20&pos=57&ft=*&offset=20
http://www.metmuseum.org/exhibitions/view?exhibitionId=%7b31a1bee1-137f-4d0d-bf0c-751b9354bb6c%7d&oid=650080
http://www.nationaltrustcollections.org.uk/object/851764
http://www.liverpoolmuseums.org.uk/ladylever/collections/star-objects/item-227755.aspx
https://kolekcja.zamek-krolewski.pl/obiekt/id/ZKW_2090_ab
http://mfastpete.org/obj/julie-as-flora-roman-goddess-of-flowers/
http://5066.sydneyplus.com/UMFA_ArgusNET_Final/Portal.aspx?g_AABJ=Lebrun&lang=en-US

odnajdujemy zapisy dotyczace studiow pejzazu powstatych w okolicach Rzymu (,,Plusieurs
études de paysages, a I’huile et au pastel, des environs de Rome”*), Neapolu oraz studia
Wezuwiusza (,,Plusieurs études du Vésuve et des environs de Naples™3®). Pejzaze powstawaty
takze w Parmie, Bolonii, Turynie i Florencji (,,A Parme, Bologne, Turine, Florence [...]
Plusieurs paysages d’aprés nature”®’). W latach pozniejszych Vigée Le Brun utrwalata
krajobrazy okolic Wiednia (,,Plusieurs paysages faits d’aprés nature dans les environs de
Vienne”®®). W Anglii malowata rowniez krajobrazy nadmorskie (,,Plusieurs points de vue au
bord de la mer; peints au pastel; puis aussi quelques paysages”>®).

Obydwie podréze do Szwajcarii to okres, kiedy zainteresowanie Vigée Le Brun
pejzazem przeksztalcito sie¢ w pasje. Pobyty w Szwajcarii to czas szczegblny, niezwykle
dojrzaty. Artystka cieszyla si¢ juz ugruntowang pozycja zawodowsa, nie stata przed
konieczno$cig zabiegania o kolejne zlecenia 1 zapewniania o swych umiejetnosciach. Podczas
obu pobytow wlasciwie zrezygnowata z malowania portretdw, poswiecajac si¢ w pelni
pejzazowi. W swoim portfolio zgromadzita widoki ze wszystkich regiondéw kraju.

Tak jak poprzez tworzone pejzaze, tak i za posrednictwem swych wspomnien Vigée
Le Brun data si¢ pozna¢ jako uwazna obserwatorka $wiata natury, obdarzona niezwykla
wrazliwosciag 1 wyczulona na bodzce. Obok pejzazy malarskich, na kartach pamigtnika — na
kazdym etapie swojego zycia — kreowata bogate 1 sugestywne obrazy natury za pomocg stow.

Odzwierciedlata swe wrazenia 1 emocje. Nadawata ksztatty dzwigkom. Poswigcata
uwage podparyskim ogrodom i wioskom. Jak cho¢by tym w Moulin-Joli, ktére byly istnym
Elizjum, kraing spokoju i wiecznego szcze¢scia. Upajaty wonnym powietrzem i niezwyktymi
widokami. Pozwalaly oddawac si¢ marzeniom, pobudzaty natchnienie. W Chantilly podziwiata
park rozciagajacy si¢ w nieskonczonosg¢, z jeziorami i rzekami o brzegach pokrytych tysigcem
kwiatow.

Widzialne pigkno przyrody wloskiej budzito jej zachwyt. Poza Tivoli podziwiata
cho¢by wodospad Marmore, w okolicach Terni. Zachwyt wodospadami powr6cit pozniej
podczas podrozy po Szwajcarii. Le Brun pisata o majestatycznym i budzagcym niepokoj pigknie

wodospadow w Staubbach oraz w Szafuzie.

B E. Vigée-Lebrun, Souvenirs..., op. cit., s. 563. ,, Liczne studia pejzazu okolic Rzymu, w oleju i pastelach” [ttum.
_K.JA]

% |bidem, s. 564. ,,Liczne studia Wezuwiusza oraz okolic Neapolu” [tlum. — K.J.-J.].

37 Ibidem, ,,W Parmie, Bolonii, Turynie, Florencji [...] liczne pejzaze z natury” [thum. — K.J.-J.].

3 Ibidem, s. 566. ,,Liczne pejzaze z natury wykonane w okolicach Wiednia” [ttum. — K.J.-J.].

3 Ibidem, s. 767. ,,Liczne widoki nadmorskie malowane pastelem; i kilka pejzazy” [thum. — K.J.-J.].
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Przyroda byta dla malarki fascynujgca. I nie sposdb wyliczy¢ wszystkich jej odston:
stan harmonii i spokoju, spektakle wschodzacego i zachodzacego stonica, szmer strumienia,
powiew wiatru, ukwiecone Igki, przyjemno$¢ oddychania §wiezym, krystalicznym powietrzem,
tecze nad kaskadami, przejrzysta woda, Spiew ptakdéw, odglos kropli deszczu spadajacych na
liscie, uroki farmy potozonej na odludziu, ustronne miejsca, stada owiec, widok pasterzy,
majestat gor, urok dolin, zmienna aura, czarujace ogrody z kanatami i wyspami, rozlozyste
drzewa, poro$nigte mchem skaty, jaskinie .... — to tylko przyktady.

Partie pejzazu w portretach Elisabeth Vigée Le Brun stanowia jedna z plaszczyzn, na
ktorych malarka wyrazala swe zainteresowanie $wiatem natury. Szczeg6lna wrazliwo$¢ na ten
$wiat znalazta upust zarowno w tworczosci pejzazowej, jak i w opisach natury zawartych we
wspomnieniach malarki. Relacje zachodzace pomigedzy tymi trzema ptaszczyznami ekspresji

beda przedmiotem dalszych badan autorki.
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