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Elisabeth Vigée Le Brun, Koncert hiszparnski, czyli portret meza

Artystka nie pozostawila portretu meza, we Wspomnieniach zaledwie zarysowata jego
wyglad. Bardziej doktadny opis sporzadzit jej siostrzeniec: Jean-Baptiste Le Brun ,,miat okoto
pigciu stop 1 dwoch cali. Byt dobrze zbudowany. Wlosy, brwi i oczy mial czarne. Wzrok
przenikliwy, peten inteligencji i bystrosci. Miat wysokie czolo, nos prosty i cienki, usta
srednie 1 dobrze uformowane. Gorna warga wskazywata delikatnos¢, dolna, troche
mocniejsza, zapowiadata zycie gwattowne i zmystowe. Miat pickne dtonie™*. Elisabeth Vigée
Le Brun byla stynng pigkno$cia: wysoka, smukta, zgrabny nos, zmienne spojrzenie i pickny
glos?. Jedynym obrazem artystki ukazujacym jej meza jest Koncert hiszpanski (ol., pt., 82 x

101 cm, zb. prywatne; zob.: http:/i21.servimg.com/u/f21/15/35/70/03/img_8029.jpg). Powstal on

na zamowienie Christiana IV ksigcia Palatynatu-Zweibriicken, pochodzace z 1774 roku.
Nagta $mier¢ zleceniodawcy spowodowala odlozenie realizacji. Osoba, ktéra posredniczyta w
imieniu ksigcia Christiana IV w rozmowach z malarkg, byt Georg Wilhelm von Pachelbel
(1717-1784). Obraz zostal ukonczony w 1777 roku, juz po §lubie artystki. Joseph Vernet,
petniacy nieformalng role opiekuna i tutora Elisabeth Vigée Le Brun, w notatce dla
Pachelbela wymienia dwa obrazy zamowione przez ksigcia Palatynatu-Zweibriicken:
Pracownig stolarza Nicolasa Bernarda Lépicié i obraz przedstawiajacy ,hiszpanska dame
siedzaca na sofie 1 $piewajaca oraz mtodego Hiszpana akompaniujacego jej na gitarze” przez
Elisabeth Louise®. Obraz nabyla w 1777 roku hrabina Cossé, rok pozniej, na aukcji
posmiertnej jej kolekcji, obraz zostat sprzedany za 720 frankow. Dzieto zmieniato wtascicieli
i w 1822 roku, jeszcze za zycia artystki, pojawito si¢ na anonimowej aukcji wraz z
informacja: ,,sadzi sie, ze jest to portret autorki i $wietej pamieci Le Bruna jej meza™. W

swoich Wspomnieniach artystka wymienia prace Une scéne espagnole®.
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Istnieje kilka interpretacji tego dzieta. Badacze tworczosci Vigée Le Brun sg dos¢
zgodni, ze scena ukazuje malarke i jej przysztego meza, odzwierciedlajac jej emocje 1 uczucia
przed slubem i krotko po nim. Niewatpliwie rysy mezczyzny przypominajg te z Autoportretu
Le Bruna namalowanego w 1795 roku®.

We wnetrzu bogato urzadzonego buduaru mioda kobicta spoczywa na kanapie, w
dtoniach trzyma partyture. Ma na sobie biatg attasowa suknig¢, nazywang ,hiszpanska”, na
glowie siwg peruke z pertami i pidorami. Kanapa jest wyscietana ztota jedwabng tkaning. Za
plecami kobiety stoi mtody muzykant z mandoling, ramieniem delikatnie dotyka jej wltosow,
zagladajac w trzymane przez nig nuty. W tle, z prawej strony, pokojowka nieznacznie
odstania zakrywajaca drzwi kotare, prawa dton podnosi do ust, wyraznie zdziwiona zaistnialg
sceng. Wngtrze mieszkalne z neoklasycystycznym wystrojem, na $cianie w owalnej ramie
portret mtodej kobiety w XVII-wiecznym ubiorze holenderskim w typie Gerarda Dou. Z
lewej strony stoi nakryty bialg tkaning stot z lustrem, tzw. miroir de toilette, i przyborami
toaletowymi, obok w rogu owalny stolik w stylu Ludwika XVI z dymiacym briile parfum, na
toaletce r6za. W tej czeSci pomieszczenia widaé krzesto i stojacego na nim brunatnego kota,
W jego stron¢ zwrocony jest nieduzy, szczerzacy zeby, taciaty pies. Z prawej strony, na stole
przykrytym Kkobiercem, lezy opiecze¢towany list, przy nim rgczny dzwonek i kaseta na
przybory do pisania. Malarka stworzyta wyglad mieszczanskiego wnetrza, zgromadzone tu
przedmioty, tkaniny i meble podkreslajg atmosfere prywatnosci.

Joseph Baillio wskazuje na wyrazng inspiracj¢ dzietami Gabriela Metsu. Vigée Le
Brun starata si¢ nawigza¢ do zainteresowan swego meza XVII-wiecznym malarstwem
holenderskim. Znata jego kolekcje¢, mogta odwotywac si¢ nie tylko do Metsu, ale i do Pietera
de Hoocha (Widok wnetrza z kobietq czytajgcg list, 1668-1670, Nationalmuseum, Sztokholm)
czy Jeana-Bapiste’a Chardina (Kobieta pieczetujgca list, ok. 1732, Schloss Sanssouci,
Poczdam).

Baillio sugeruje rowniez, ze jednym z powoddéw wyboru tematu mogta by¢ premiera
Cyrulika sewilskiego Pierre’a-Augustina Carona de Beaumarchais, zaprezentowana w lutym
1775 roku w Comédie Francgaise. Vigée Le Brun interesowala si¢ utworami scenicznymi,
bywala w teatrze i operze. Marc Ledbury wykazal niewatpliwy wpltyw opéra comique na

malarstwo rodzajowe we Francji w XVI11 stuleciu’.
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Ukazana przez Vigée Le Brun scena prezentuje nieprzypadkowg narracje. Kobieta i
mezczyzna, wytwornie ubrani, zajeci §piewem, tworzg elegancka pare, a rodzaca si¢ miedzy
nimi zazyto$¢ moze by¢ poczatkiem trwalszej relacji. Suknia z perfowego attasu i staranna
fryzura, eleganckie meble i obraz na $cianie pozwalajag domniemywac, ze mamy do czynienia
z zamoznym mieszczanskim domem. Ubrany w biekitny hiszpanski kostium mtody
mezczyzna z mandoling przechyla si¢ w strong kobiety, wzrok kierujac na trzymane przez nig
nuty. Tworzy to swoisty rodzaj intymnej relacji, ktorej $wiadkiem jest stuzaca. Obraz
opowiada jednak wiecej. Lezacy na stole odpieczetowany list — billet d’amour — 1 r6za na
toaletce to z pewnoscig obowigzkowe atrybuty rozwijajacej si¢ uczuciowej bliskosci, ale tez
znak przynaleznosci do eleganckiego towarzystwa.

W potowie XVIII stulecia malarze francuscy, jak Jean-Honoré Fragonard i Frangois
Boucher, przedstawiali kobiety w sukniach zwanych hiszpanskimi, wyrdzniajace si¢
bufiastymi, rozcinanymi r¢kawami i marszczong kryza opasujacg szyje, wzorem stynnych
wizerunkéw pani de Pompadour. Dlaczego artystka ubrata m¢za w catkowicie fantastyczny
stroj, nazywany rowniez hiszpanskim? W malarstwie rodzajowym okoto potowy stulecia
popularne byly egzotyczne ubiory, tureckie, arabskie, ale i renesansowe hiszpanskie. W
kolekcji Marie Thérese Geoffrin znajdowat si¢ obraz Carle’a van Loo, Hiszparnska
konwersacja (1755, Ermitaz, Sankt Petersburg), gdzie postaci nosza hiszpanskie stroje:
kobieta ubrana jest w bialg atlasowg sukni¢ ze stojagcym koronkowym kotnierzem, mtody
Hiszpan nosi wielobarwng koszule z kryza oraz peleryng. Pani Goeffrin chciata rowniez, aby
w tej kompozycji van Loo sportretowat jej corke Marie-Thérése de la Ferté Imbault. Ubior
grajka z obrazu Vigée Le Brun jest dziwnym potaczeniem kostiumu teatralnego, ktorego
licznych przyktadow dostarczajg obrazy Antoine’a Watteau, Jeana-Baptiste’a Patera czy
Nicolasa Lancreta, z modnymi elementami wspotczesnego stroju. Mgzczyzna ma na glowie
kapelusz ze strusimi piérami, a na nogach trzewiki, kolorystycznie dobrane do catego stroju,
ich czerwone obcasy okreslaja jego status spoteczny, wskazujgc na przynalezno$é do warstwy
uprzywilejowanej (Jean-Frangois de Troy, Podwigzka). Wiadomo, ze Jean-Baptiste Le Brun
przyktadal wielka wage do ubioru, jako$ci tkanin i1 skor, modnej kolorystki. Nosil drogie i
luksusowe stroje. Z relacji wspotczesnych mu osob wytania si¢ obraz cztowieka ujmujacego,
wytwornego, niezmiernie eleganckiego, ale jednoczesnie libertyna i hulaki. Le Brun byt
bardzo pracowity, stale por6zowatl w interesach, odznaczat si¢ kulturg prowadzenia negocjacji
handlowych i ogromng wiedza. Rozwingl mi¢dzynarodowy handel dzietami sztuki, przez jego
rece ,,przeszly” obrazy Rembrandta, Rafaela, Murilla, Correggia, Velasqueza. Obrazy

oferowane kolekcjonerom wystawial w swej paryskiej rezydencji Hotel Lubert, ktéra od 1778
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roku stata si¢ jego wlasnoscig. Okazaty budynek miescit pracowni¢ malarska jego zony, salg
aukcyjng (inauguracja odbyta si¢ w 1787 roku) i prywatng galerie¢, prezentujaca dzieta przed
wystawieniem na sprzedaz. Galeria udost¢pniana byta tylko wybranym klientom. W latach
1789-1791 Le Brun pokazal tam wystawe ,,Artistes Libres”. Przestrzen byta wynajmowana
na spektakle teatralne, zgromadzenia i koncerty®, W latach 1780-1789 marszand
zorganizowal szes$édziesiagt osiem aukcji, wydawat katalogi aukcyjne, zrealizowal zlecenie
zakupu kolekcji ksiecia d’Aumont dla krolowej Marii Antoniny. W Brukseli w 1782 roku
uczestniczyt w aukcji ksiecia Karola de Lorraine, W czym po raz pierwszy towarzyszyta mu
zona.

Osiemnastowieczny hétel byt glownym miejscem ,,konsumpcji” dobr luksusowych®.
Whnetrze mieszkalne widziane oczami artystki to swoista autoprezentacja, w ktorej istotng role
pelni wizerunek dostatniego domu. Wytworne meble, eleganckie i wyszukane stroje, modne
przedmioty dnia codziennego okreslajg status spoteczny przebywajacych w nim oséb. Stojaca
po lewej stronie toaletka pojawia si¢ takze w innych tableaux de mode; Frangois Boucher
umiedcit ja w Poranku z 1746 (Nationalmuseum, Sztokholm); jest rowniez w Portrecie
zbiorowym Frangois-Huberta Drouais z 1756 (National Gallery of Art, Waszyngton). Innym
waznym motywem wystepujacym w obrazie Vigée Le Brun sg pies i kot, zainspirowane
rowniez malarstwem holenderskim. W XVIlI-wiecznym malarstwie francuskim wyobrazenia
zwierzat wystepuja w scenach prezentujacych wnetrza, niezaleznie od statusu majatkowego
ich wlascicieli. Pies pojawia si¢ czgsto w scenach o charakterze erotycznym, np. w takich
obrazach jak Wyznanie mitosci de Troy z 1724 (zb. prywatne), La Gimblette Fragonarda z
1770-1775 (Alte Pinakothek, Monachium), moralizatorskie Zbite lustro Greuze’a z 1763
(Wallace Collection, Londyn) i Kochana matka tego samego artysty (1769, zb. prywatne), ale
rowniez we wnetrzach kuchennych Chardina. Zwierzgta wystepuja w scenach buduarowych
(Chardin, Toaleta, 1742, Museo Thyssen-Bornemisza, Madryt), jak rowniez portretach
rodzinnych we wnetrzach.

Gléownym tematem obrazu Koncert hiszpanski jest muzykowanie. Ten typ
przedstawienia cieszyt si¢ we Francji duza popularnoscia, podejmowali go Jean Raoux, Jean-
Frangois de Troy, Antoine Watteau, Nicolas Lancret, Louis-Rolland Trinquesse (Muzyczny

wieczor, 1774, Alte Pinakothek, Monachium). Inspiracja, tak jak w wigkszoséci tematyki
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rodzajowej, ma swe zrodto w fascynacji malarstwem holenderskim i w popularnym od 2
¢wierci XVIII stulecia gout hollandais. Vigée Le Brun ukazuje jednak catkowicie
wspolczesng interpretacje znanego tematu. Kompozycja powtarza przede wszystkim tzw.
tableaux de mode, bardzo popularne w 2 i 3 ¢wierci XVIII wieku, ukazujace postaci znane i
rozpoznawalne bagdz anonimowe, w prywatnych pomieszczeniach, w otoczeniu przedmiotow
dnia codziennego. Wzorem dla malarki mogly by¢ obrazy Bouchera, de Troy, a nawet
Fragonarda. Carl Tessin, ambasador szwedzki w Paryzu i nadintendent budowli krolewskich
w Sztokholmie, zamowit seri¢ takich kompozycji rodzajowych, podobnie uczynit Fryderyk II,
krol pruski, co wzmoglo popyt na ten rodzaj przedstawien. Termin tableaux de mode uzyty
zostat przez Pierre’a-Jeana Mariette’a w odniesieniu do obrazéow de Troy®°. Ukazywaty one w
intrygujacy sposob mitosne igraszki wykwintnie ubranych kobiet i me¢zczyzn w czasach
regencji. Szybko pojawity si¢ dzieta innych artystow, ktore bedac pozbawione alegorycznych
treSci 1 mitologicznego ,,zaplecza”, ilustrowaty rozrywki i sposob bycia wptywowych grup
spotecznych. Tableaux de mode ukazywaty rdzne rodzaje relacji migdzy kobieta i m¢zczyzna,
to w wiasnie trakcie tych ,,wyszukanych spotkan (fr. rencontres galantes) — jak pisze Jorg
Ebeling — ujawniata si¢ koncepcja wyszukanej mitosci (fr. amour galant), ktora stata si¢
swoistego rodzaju towarzyska powinnoécia Owczesnego spoteczefistwa™ll. Pierwszych
przyktadow dostarczyly dzieta Watteau, natomiast de Troy tworzyt sceny rodzajowe z mys$la
o prywatnych kolekcjonerach, zainteresowanych malarstwem holenderskim i najczgsciej na
ich zamowienie. ,,Wytworno$¢” jako koncepcja etyczna wywodzi si¢ z idei uczciwosci,
prawosci (fr. honnéteté), okreslajacej sposob zachowania si¢ dworu i arystokracji; to czytelny,
zrozumialy sposob reagowania W kontaktach towarzyskich. Pierwsze wzory zostaly podane
przez literature wieku poprzedniego'?, glownie jako zbior zasad utatwiajacych poruszanie sie
i komunikowanie w $rodowisku dworskim. W XVIII stuleciu ten wypracowany wzorzec
zachowan odnoszacych si¢ do sposobu prowadzenia konwersacji, ubioru, prezencji zostal
wprowadzony do paryskich salonéw jako wyroznik swiatowosci. W tym czasie wyksztatcita
si¢ pewna hedonistyczna postawa, pelna wytwornosci i1 elegancji, ale skierowana wylacznie

na zabawe, rozrywke, zaspokajanie erotycznych potrzeb. Powiesci opisywaly towarzyskie
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spotkania, dostarczaty schematy konwersacji, prezentowatly okre§lone maniery, a mitos¢ byta
rozumiana jako wyszukana powinno$é §wiatowca®>.

Koncert hiszpanski Vigée Le Brun laczy tradycje tableaux de mode z postawsg
sentymentalng blizszg czasom, w ktorych powstal. Malarka znata Nowa Heloize Jana Jakuba
Rousseau (1761), by¢ moze niektore opisy wygladu, zachowan i ubioréw bohaterow utworu
wplynety na jej estetyczne wybory. Ten typ przedstawien o charakterze rodzajowym byt
kontynuowany do przelomu XVIII i XIX stulecia, o czym $wiadcza obrazy Margueritte
Gérard.

Obraz powstawat trzy lata. Przez ten czas pierwotna idea ukazania muzykujacej pary
we wnetrzu mieszkalnym ewoluowata, nabierajac bardziej osobistego charakteru. Malarka
potajemnie poslubita Jeana-Baptiste’a Le Bruna, wczesniej przyrzekt on bowiem ozenic si¢ z
corkg holenderskiego marszanda, z ktorym prowadzit interesy. Le Brun uchodzit za dobra
parti¢: stryjeczny wnuk Charles’a Le Bruna byl nie tylko wystarczajaco zamozny, ale takze
odznaczatl si¢ ujmujacym sposobem zachowania i kulturg prowadzenia negocjacji. Majac
niedobre relacje z ojczymem, artystka pragneta zyskac potrzebng jej niezaleznos¢. W 1775
roku Vigée Le Brun przeniosta si¢ wraz z matka i ojczymem do paryskiego Hotel Lubert.
Glownym lokatorem i wlascicielem czgéci posiadtosci byt Jean-Baptiste. Marszand
wynajmowal lokale osobom prywatnym, ale rowniez domowi gry. Pozyczal artystce do
kopiowania dzieta ze swej kolekcji, udzielat jej rad, znajdowat zlecenia. ,,Pan Lebrun — pisze
malarka w swych Wspomnieniach — okazywal mi najwyzsza uprzejmo$¢ pozyczajac dla
kopiowania obrazy zachwycajacej pigknoSci 1 ogromnej ceny. Zawdzigczalam mu
najkorzystniejsze nauki, jakie moglam wynies$é¢ [...]”*%. Buduar w Koncercie hiszparskim
Swiadczy wyraznie o majetnosci mieszkancoOw domu, powtarza wnetrza znane z Owczesnych
dziel, by¢ moze jej wilasne w Hotel Lubert, jest jednak przede wszystkim prezentacja
zamoznos$ci burzuazji, ktdrej pozycja i rola w spoteczefstwie zwigzana byla z posiadaniem
dobr materialnych, z kolekcjonowaniem modnych przedmiotow dnia codziennego, z
przeznaczaniem pokaznych sum na tworzenie wrazenia dostatku i elegancji. Buduar ma
przede wszystkim konotacje erotyczne. Architekt Le Camus de Mézieres w 1780 roku
okreslat buduar jako ,,przybytek rozkoszy”: ,, Tam snuje ona swe plany, tam folguje swym

namigtnosciom. Najwazniejsze to tak urzadzi¢ calo$¢, aby krolowat tam luksus, migkko$¢ 1
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smak”’®, Le Brun prezentuje najbardziej ,,prywatne” z pomieszczen w zamoznym domu,
swiadomie nawigzujac do gry mitosnej, flirtu, uwodzenia.

Prace de Troy z lat 20. i 30. XVIII wieku pokazuja tworzenie si¢ nowej klasy
spotecznej we Francji'®, obraz Vigée Le Brun potwierdza jej istnienie i znaczaca role w
relacjach towarzyskich. Malarka pragneta zademonstrowaé uczestnictwo W posiadaniu
pewnego luksusu, co stanowilo wazny element przynaleznosci do uprzywilejowanej warstwy.
Tableaux de mode dostarczaty, glownie bogatym warstwom francuskiej burzuazji, gotowe
wzorce stylu zycia, wykwintnych manier, ale buduar namalowany reka Vigée Le Brun
prezentuje rowniez wzorcowy przyktad scenerii sociabilité (towarzysko$ci). Juz markiza de
Rambouillet w poczatkach XVII wieku, projektujac swa paryska siedzibe przy rue Saint-
Thomas-du-Louvre, nawigzata do starozytnej idei locus amoenus, schronienia przed
agresywnoscig i brutalno$cia $wiata®’,

Denis Amy Baxter pisze, ze tableaux de mode zapoczatkowaty estetyczny, artystyczny
i kulturowy ideal odnoszacy si¢ do celebrowania mody'®. Na podstawie badan Daniela
Roche’a wiadomo, ze w 2 potowie XVIII stulecia spoteczenstwo francuskie wzbogacito sie,
luksusowe wyroby staly si¢ powszechnie dostgpne, a kazda forma prywatnej ekspresji
wygladu zyskata fundamentalne znaczenie!®. Klasa $rednia nasladowata ubiory arystokracji i
dworu. Wymowna jest relacja handlarza oleju z Londynu opisana w ,,Lady’s Magazine” w
1784 roku: ,,Zobaczylem na dole moja potowicg¢ w biatej sukni, ale tak przymarszczonej i
plisowanej, ze nie mialem pojegcia, co to takiego. Obrocitem si¢ wiec i zawolatem «Sally, co
to za nowe fanaberie? Nie nosila$ dotad takich sukien?». «Nie moj drogi — odkrzykneta. — To
nie suknia, ale chemise de la reine». Nie spodobato mi si¢ to gadanie. [...] «Jak juz musisz
wiedzied, to jest koszula krélowej». Boze, miej litos¢ nade mng — pomyslatem sobie. — Do
czego ten $wiat zmierza, jezeli Zona handlarza olejem schodzi do sklepu nie tylko we wtasnej
koszuli, ale w koszuli krolowej”?°. We Francji narodzita si¢ culture des apparences??, ktora

miala swe glebokie skutki spoteczne i kulturowe. ,,Termin ten odnosi si¢ — jak pisze Ewa
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Genre in Early Eighteenth-Century France, w: Performing the ,, Everyday”. The Culture of Genre in Eighteenth-
Century, red. Alden Cavanaugh, University of Delaware Press, Delaware 2007, s. 36.

17 Ibidem, s. 52.

18 1bidem, s. 36.

19 Daniel Roche, The culture of clothing. Dress and fashion in Ancien Regime, Cambridge University Press,
Cambridge 1994, s. 108.

2 Cyt. za Richard Sennett, Upadek cztowieka publicznego, przetozyla Hanna Jankowska, Muza SA, Warszawa
2009, s. 119-120.

21 Daniel Roche, La Culture des apparences. Une histoie du vétement XVIIle—XVllle siécle, Fayard, Paris 1989.



Lajer-Burcharth — nie tylko do rosngcego znaczenia stroju jako formy autoprezentacji, lecz
takze ogromnej roli wystawiania si¢ na pokaz i spektaklu ciala, opartych na posiadaniu w
sensie materialnym i rozpowszechniajacych si¢ wsrod réznych warstw spotecznych we
Francji ancien régime 'u”??. Wystawianie sie na pokaz, na co zwrdcita uwage Lajer-Burcharth,
zwigzane bylo nie tylko z kwestia mody, ale przede wszystkim z kulturq pozorow, jezeli
siggniemy po glebsze znaczenie terminu culture des apparences®. De Troy i nawigzujaca do
niego Vigée Le Brun przedstawiajg ,elegancki $wiat zastygly w teatralnej pozie — jak
zauwaza Jean Starobinski — dworzanie 1 bogaci mieszczanie wystepuja w scenach z zycia
towarzyskiego — nic tylko zabawy, uczty, rozmowy... W pelnym przepychu obrazie zycia,
ktoére pragnie wyrdznia¢ si¢ i fascynowad, gra pozoroOw zostaje podniesiona do drugiej
potegi”?*.

Le Brun komponujac te sceng, zwracala si¢ do odbiorcéw doskonale obytych zaré6wno
z holenderskimi dzietami XVII wieku, jak i ze wspdtczesnym malarstwem rodzajowym. Byta
to duza i r6znorodna grupa znawcow i kolekcjoneréw, wsrodd nich Christian Michel wymienia
Fryderyka II, krdla Prus, posiadacza wielkiej kolekcji obrazoéw, ksigcia Lichtensteinu, ale tez
Antoine’a de La Roche’a, wydawce ,,Mercure de France”, i Nicolasa-Charles’a Silvestre’a,
nauczyciela rysunkéw krolewskich dzieci?®. Laczyla ich nie tylko pasja kolekcjonerska, lecz
takze okreslona wspolnota kulturowa. Podstawowym zrodtem znajomosci pewnych artystow i
ich dziel byly ryciny. Jak zauwaza Christian Michel, arty$ci uczestniczyli w ewolucji
zachowan spotecznych?®. Niebagatelna rola przypadta w tej kwestii Vigée Le Brun, ktore;
portrety uznawane byly za spontaniczne, ozywione, naturalne?”.

Szwedzka krolowa Luiza Ulrika prosita Bouchera, aby dostarczyt jej przyklady
wspolczesnej, paryskiej mody, ale prawdziwym powodem jej kontaktow z malarzem byta
che¢ uzyskania przyktadow ,,modnych” obyczajow?®.

Vigée le Brun wiaczyta si¢ umiejetnie w ponadstuletnig tradycje prezentowania si¢
kobiety w S$wiecie, w towarzystwie, owego paraitre Wymaganego od przedstawicielek

szlacheckich rodzin?®. Jak pisze Benedetta Craveri, w potowie XVII stulecia ,wraz z

2 E. Lajer-Burcharth, Kwestia nowoczesnosci..., op. cit., s. 129.

23 Benedetta Craveri, Zloty wiek konwersacji, przektad Joanna Ugniewska, Krzysztof Zaboklicki, Oficyna
Naukowa, Warszawa 2009, s. 52.

24 ], Starobinski, Wynalezienie wolnosci 1700-1789, op. cit., s. 67.

%5 Christian Michel, Nature and Moeurs: Thoughts on the reception of Genre Painting in France, w: French
genre Painting in the Eighteenth Century, red. Philip Conisbee, ,,Studies in the History of Art”, t. 72, National
Gallery of Art, Washington 2009, s. 276.

2 |bidem, s. 282.

27 |bidem.

28 |bidem, s. 283.

29 B, Craveri, Ztoty wiek konwersacji, op. Cit., s. 37.



wkroczeniem na scen¢ précieuses — ‘wykwintnis” — kondycja kobieca stata si¢ po raz
pierwszy przedmiotem systematycznej refleksji ze strony grupy kobiet”®. Sztuka zycia
Swiatowego stawala si¢ znakomitym sposobem uzyskania awansu spotecznego przez
mieszczanskie elity. ,,Frywolnos¢, beztroska, galanteria, zamitowanie do teatru 1 do
afiszowania si¢, tyrania mody, rosngce wpltywy kobiet, kult honoru i religia esprit, [...]
stanowily nierozlaczne znamiona szlacheckiego stylu zycia, przyjetego za wzor przez elity w
calym kraju”. Styl ten ,,zachowa swoj prestiz nietkniety az do konca ancien régimu’u”>:.
Wzorzec postepowania okreSlajacy towarzysko$¢  (sociablilité) oraz umiejetnosé
manifestowania postawy $wiatowca przynaleznej honnéte homme | honnéte femme pojawit si¢
najpierw w podrecznikach dobrych manier, popularnych we Francji od XVII wieku, a
nastepnie w sztukach pigknych. Vigée Le Brun, pochodzaca ze skromnej rodziny
artystycznej, chetnie eksponowata swa pozycje¢ towarzyska. Zarowno Koncert hiszpanski, jak
i przede wszystkim jej portrety sg dowodem znajomosci kodeksu zachowan obowigzujacego
w okresie przedrewolucyjnym, a takze narzedziem ulatwiajagcym artystce pokonywanie

szczebli w hierarchii spotecznej i wejscie do grona warstw uprzywilejowanych.

30 |bidem, s. 44.
31 Ibidem, s. 299-300.



