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Macierzynstwo i dzieci w obrazach Elisabeth Vigée Le Brun a nowoczesne

idealy wychowania®

Jan Jakub Rousseau dowodzit w Lettre a Mr. d’Alembert sur les spectacles (1758), ze kobiety
nie lubig sztuki i nic o niej nie wiedza; cho¢ maja dowcip, brak im geniuszu i duszy?. Roznica
plci, wyznaczajaca konwencje zachowan i spolecznych rol, stala si¢ w XVIII stuleciu
przedmiotem szerokiej publicznej debaty, w ktorej uczestniczyli fizjologowie i filozofowie,
teologowie i moralisci. Jej burzliwy przebieg analizowata btyskotliwie Mary D. Sheriff®, celnie
wskazujac na seksualne uwarunkowania kobiecych karier i artystycznych wyborow w
przestrzeni malarskich reprezentacji. Feministyczna historia sztuki XX wieku obnazyta
kulturowe konstrukcje kobieco$ci, punktujac przeszkody w realizacji ich artystycznych ambicji
w okresie ancien régime’u, wbrew obiegowemu mitowi ,,kobiecego wieku XVIII”, jaki
wykreowali bracia de Goncourt w La femme au XVIlle siécle. Pierre Roussel w opublikowanym
w 1775 roku traktacie Systeme physique et morale de la femme wyjasniat, jak budowa ciata
warunkuje wyobraznig, brak kontroli i sity refleksji, rekompensowany naturalnym zenskiej ptci
instynktem. Pierre Fabre, profesor Ecoles Royales de Chirurgie, dowodzit w 1781 roku ze
kobieta nie moze byé wzniostym poetg ani oratorem, nie stanie si¢ tez Rafaelem ani Rubensem?®.
Wiele uwagi poswigcono w oOwczesnych tekstach budowie kobiecych organow, ktore
determinowa¢ miaty sklonno$ci i ograniczenia. Dyskurs ten, dobrze juz opisany w
dotychczasowych badaniach, definiuje nieustannie punkt wyj$cia w rozwazaniach na temat
miejsca Elisabeth Vigée Le Brun w historii sztuki X VIII wieku. Chcac nie cheac, powielam ten

schemat myslenia. Nie sposob jednak poming¢ watku kulturowych uwarunkowan ptci, gdy
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przedmiotem refleks;ji sg przedstawienia dzieci, przede wszystkim autoportrety artystki z corka

(Autoportret z corkq Julie, zwany Macierzynskq czutoscig, 1786, Luwr, zob.:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5d/Elisabeth Vig%C3%A9e-Lebrun - Self-

Portrait_with_Her_Daughter%2C_Julie_ - WGA25082.jpg; Autoportret z Julie, zwany Autoportretem a

la grecque, 1789, Luwr, zob.: https:/upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3e/Self-

portrait with Her Daughter by Elisabeth-Louise Vig%C3%A9 Le Brun.jpg), dzieta otwarcie

utrwalajace 1 manifestujace doswiadczenie macierzynstwa. Bezspornie sg to obrazy najczgsciej
przywotywane w kontek$cie ikonografii macierzynskiej czutosci, intymnosci relacji matki i
dziecka. Vigée Le Brun, jako malarka dzieci, reprezentowana byta az dwunastoma dzietami na

wystawie L enfant chéri au siécle des Lumiéres. Aprés I’Emile®.

Czy obrazy artystki z corka to proba zlagodzenia i1 naprawienia wizerunku
nadszarpnigtego niegodng malarska profesja wyzwolonej kobiety w duchu doktryny
pedagogicznej Rousseau, czy wprost przeciwnie — $wiadectwo awansu pracujacej matki,
wizerunek nowoczesnej kobiety, usuwajacej w cien me¢za i majacej panowanie nad dzieckiem
poprzez wladze uczucia? Przywotywane obrazy prezentowane byty kolejno w Salonach 1787 1
1789 roku, w towarzystwie dydaktycznych ptocien Davida, w przededniu rewolucyjnej
zawieruchy we Francji. Madame Le Brun znajdowata si¢ ciagle u szczytu stawy jako malarka
Marii Antoniny, ktéra przed laty schlebi¢ miata cigzarnej artystce, podnoszac jej upuszczone
pedzle podczas sesji malowania portretu. Ten historiograficzny topos przywotany przez
malarke we Wspomnieniach® to tylko jeden z wielu przyktadéw starannie aranzowanej kariery,
autokreacji i automitologizacji. Vigée Le Brun, bez watpienia utalentowana i niezwykle
pracowita portrecistka, zapracowata na swdj sukces, cho¢ sporo zawdzigczata tez megzowi,
ksztalconemu na malarza marszandowi, ktory sterowatl jej kariera i rozporzadzat, az do
rozwodu, zarobionymi przez nig pieniedzmi. Tak warunki zycia rodzinnego, w ktorych kobieta
podporzadkowana byta ekonomicznie i prawnie mgzowi, jak sfera zawodowa (niedopuszczanie
kobiet do nauki w Akademii) i skromna ich reprezentacja w gronie cztonkéw tej instytucji
(ograniczona do czterech), przekonywaly o glebokiej nierowno$ci. Zgodnie z wyktadnia
Rousseau (Lettre a Mr. d’Alambert sur les spectacles), podporzadkowanie kobiet m¢zczyznom
traktowane bylo jako gwarancja spotecznego porzadku i powszechnego moralnego dobra. Na

marginesie, autor Listow perskich 1 O duchu praw, Monteskiusz, przyczyne nierdéwnosci plci
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widziatl w r6znicach edukacji, a nie w naturze; podobnie Holbach w Systemie spofecznym pisat

o poddanstwie, w ktérym utrzymywana jest kobieta-zabawka’.

Zawod malarki, wymagajacy funkcjonowania w meskim $wiecie (towarzyskim i
artystycznym), uragal tradycyjnej obyczajowosci, spotecznym praktykom i koscielnym
naukom. W Nowej Heloizie promowat szwajcarski mysliciel rozdziat sfer meskiej i zenskiej,
dzielac w zaleznosci od pici obowigzki i zajecia. Hrabia d’Angiviller powotywat si¢ na
,,skromnos¢ plci” jako usprawiedliwienie ograniczenia dostepu kobiet do Akademii®. Starania
Vigée Le Brun o przyjecie w poczet szacownych akademikow uwienczone zostaly wprawdzie
w 1783 roku sukcesem (wskutek naciskow krolewskich patronéw), ale okupione
pomoéwieniami i nieprzychylnymi opiniami, ktore artystka niwelowala we Wspomnieniach
opisem pelnej honoréw ceremonii przyjecia. Potrzeba podkreslania splendoru wiasnej sztuki i
pozycji wynikata zapewne nie tylko z wrodzonej proznosci, lecz takze potrzeby utwierdzania
opinii publicznej we wlasnych zastugach, prawomocnosci zdobytego statusu. W pisanych po
latach Wspomnieniach jest mowa o szczerej sympatii Marii Antoniny, towarzyskich koneksjach
siggajacych najwyzszych kregdw dworskich — salon Vigée Le Brun odwiedzaty wielkie damy
i panowie, ludzie pidra, marszatkowie Francji zasiadali na podtodze®, a niektére kobiety, pisze
artystka ,,mialy do mnie pretensje, ze nie jestem taka brzydka jak one”°. Uroda mtodej
Elisabeth (przyjmujacej intratne zlecenia jako nastolatka) byla z pewno$cia waznym
czynnikiem o rynkowej warto$ci, wykorzystywanym w strategii autopromocji. Juz jednak
ambicja traktowana byla powszechnie, jak wykazata Elisabeth Badinter w Emilie, Emilie,
’ambition féminine au XVIII siécle, jako atrybut mezczyzny''. W nowej doktrynie
wychowawczo-etycznej, ktorej patronowat Jan Jakub Rousseau, szczgécie kobiety powigzano
z mitoscig 1 macierzynstwem. Ta przemiana filozofii o§wiecenia inspirowana demograficzng
doktryng (ideologia populacjonizmu zaktadajaca ekonomiczng warto$é ludzkiego zycial?),
wedle ktorej dobrobyt panstwa uzalezniony jest od liczebnosci obywateli, a zaludnienie kraju
Scisle powigzane z metodami opieki nad nowo narodzonymi, dokonywata si¢ stopniowo na

przestrzeni XVIII wieku. Jeszcze wielka uczona Madame du Chatelet traktowata
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macierzynstwo jako co$ wulgarnego, zwierzecego, godnego kobiet z nizszych klas'®. Wolter
przedstawial poréd tej stynnej matematyczki jako przygodny epizod, gdy studiujac do péznych
godzin, w $rodku nocy powita przy biurku, co sktonito filozofa do autoironicznego komentarza
na temat wlasnych wysitkow tworczych. Filozofowie 1 doktorzy zgodni byli co do tego, ze
wyobraznia kobiet powinna by¢ skierowana ku praktykowaniu cnoty, w tym celu zalecano
lekturg religijnych tekstow i przestrzegano w poradnikach (jak L ami des filles czy La femme
faible Jeana-Baptiste’a Droueta de Maupertuis, 1733, albo Conseils a une amie Madeleine
Darsant de Puisieux, 1749) przed zgubnym wplywem romansow*. Vigée Le Brun, co dosé
zabawne w lekturze Wspomnien s¢dziwej artystki, pierwszy romans przeczytata dopiero po
$lubie, wczesniej czytywata tylko Ojcow Kosciotal®. Moralnoéé stata sic obsesja nie tylko
kaznodziejow 1 Rousseau, ale tez krytyki artystycznej. Diderot pigtnowat w Salonach
niemoralne obrazy Frangois Bouchera i Pierre’a-Antoine’a Baudouina (Salon 1765), a
promowal genre sérieux, moralne malarstwo Jeana-Baptiste’a Greuze’a i Jeana-Baptiste’a-
Siméona Chardina. Juz dzieta takie jak Lektura Biblii Greuze’a, sukces Salonu 1755 roku, czy
Chardina Dobre wychowanie (1749, Nationalmuseum, Sztokholm) jasno deklarujg, ze nauka
ewangelii jest zrodlem wlasciwych postaw etycznych. W tradycji religijnego malarstwa z kolei
odnalez¢ mozna ikonograficzng ,,rame” dla wspolczesnych wyobrazen dobrej matki (Madonna

z Dziecigtkiem czy alegoria Caritas).

Najbardziej owocng teori¢ szczesliwego macierzynstwa stworzyt Rousseau, ktory, jak
pamietamy, nie wahat si¢ porzuci¢ pigciorga swoich dzieci w przytutku, by glosi¢ szczytne idee
dobrego wychowania. Rozprawa podziwianego przez malarke, namigtnie czytanego i
potepianego w Europie Jana Jakuba, Emil, czyli o wychowaniu, wydana po raz pierwszy w 1762
roku, byta kamieniem milowym XVIII-wiecznej pedagogiki, a jej autor korzystat w duzej
mierze z doniesien wspotczesnej medycyny. Nie wdajac si¢ w dyskusj¢ na temat paradoksow
jego koncepcji nowego cztowieka, skupie si¢ na kilku jej aspektach, ktore zawazyly na
podejsciu do dzieci i ich edukacji, zywo oddzialujgc rowniez na postrzeganie roli kobiet w
rodzinie 1 spoleczenstwie. Macierzynstwo jest naturalnym stanem kobiety, przekonywat
genewski mysliciel, a wyjatek przeciw temu prawu wroézy katastrofe dla ogdlnego tadu
spotecznego. Rousseau, a z nim wielu doktoroéw, zachgcato kobiety do wychowywania dzieci 1
naturalnego karmienia; czula matka stala si¢ modelem szcze$cia rodzinnego 1 Zyciowej

samorealizacji. Znakomicie odzwierciedla to obraz Adélaide Labille-Guiard Portret Madame
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Mitoire z dziecmi (1783, Luwr). Ten dobrze opisany przez Badinter w Historii mitosci
macierzynskiej konstrukt czutej matki wykrystalizowat si¢ w latach 60. i 70. XVIII wieku,
zastepujac funkcjonujacy od wiekow paradygmat wychowania w postuszenstwie, surowosci i
chtodzie, zgodnie z instrukcjami moralistow i koscielnych instytucji, utrzymujacych, ze czutos¢
matki psuje dziecko, z natury sktonne do wystepku. Co wigcej, haturalne karmienie postrzegane
bylo jako wyraz grzesznej stabosci kobiety, poszukujacej przyjemnosci, rozkoszy, ptynacej z
fizycznego kontaktu z dzieckiem. Nadmierne przywigzanie do potomstwa i okazywanie mu
uczu¢ bylo niewskazane takze z racji wysokiej $miertelnosci niemowlat. Podreczniki
wychowawcze sprzed potowy wieku zalecaja tlumienie Zywotno$ci 1 emocji; propaguja

przymus jako skuteczne narzedzie wychowania®®

, dziecko bowiem podporzadkowane
rodzicom rownie che¢tnie podda si¢ prawu. Dzieci, oddawane na wychowanie mamkom,
preceptorom 1 guwernerom, wysytane do odleglych klasztorow, nie zaznawaty rodzicielskiej
czulo$ci. Porzucanie potomstwa przez matki, jak zauwazyt juz Philippe Aries, bywalo tez
zakamuflowang formg dzieciobojstwa. Cho¢ wiadomo, ze mito§¢ macierzynska nie zostata
wynaleziona w wieku XVIII, jak opacznie interpretowano wywody francuskiej filozofki
Badinter, to juz formy jej ekspresji radykalnie zmienily si¢ w tym wiasnie stuleciu, w miarg
dokonujacej si¢ rewolucji uczuciowej, okreslanej mianem sentymentalizmu. Anita Brookner
pisata o sensibilité jako o ruchu moralnym i metafizycznym, alternatywnym wobec religiit’.
Jego eksponentem stata si¢ awansujgca klasa $rednia, cho¢ nie mniej te nowe postawy
przyjmowata arystokracja, dajac pierwszenstwo uczuciu przed rozumem. Nowa polityka
demograficzna generowata nowe postawy wobec dzieci i nowe ich miejsce w malarskich
reprezentacjach — nie na peryferiach $wiata dorostych i nie tylko w roli matych dorostych,
spadkobiercow, legitymizujacych ciagltos¢ rodu, ale obiektéw czulosci, indywidualnosci o
okreslonej psychice, cechach charakteru, temperamencie (Alexandrine Emilie Brogniart, 1788;
Madame Rousseau z coreczkg, 1789, Luwr). Mate dzieci przedstawiano najczesciej na kolanach
matki, przy piersi. Prawo do wyrazania emocji w miejsce powsSciggliwosci, moralnego mestwa
dano przede wszystkim kobiecie, istocie ,,z natury” delikatnej, migkkiej, pozbawionej glebi
intelektualnej. Awans afektu byl wigc awansem kobiety, na okre§lonych przez me¢zczyzn
warunkach. Rousseau przemawiat przeciez jezykiem witadzy, kiedy wzbraniat kobietom wstgpu

do ,,zakazanej” sfery zycia publicznego, salonowego. Nowa Heloiza'® formutuje wzorzec tej
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postawy, naznaczonej tkliwo$ciag, zywoscig odczuwania, mito$cig, budowang na fundamencie
cnoty i poszanowaniu woli ojca. Julia zwraca si¢ w modlitwie ku Bogu i wstuchuje si¢ w ,,stodki
glos natury, ktéry w glebi kazdego serca protestuje przeciw pyszne;j filozofii”'®. W uwagach na
temat wychowania dzieci postepuje zgodnie z wytycznymi autora Emila: , Natura [...] chce,
aby dzieci zanim si¢ stang ludzmi, byly dzie¢mi. Jesli zechcemy zaktdci¢ ten porzadek,
wyhodujemy zbyt wczesne owoce, ani dojrzate, ani smaczne, ale za to szybko si¢ psujace;
bedziemy mieli mtodych doktoréw i stare dzieci. Dziecinstwo ma wiasciwe sobie sposoby
widzenia, my$lenia, czucia”?’. Wedhig pana de Wolmar, wszystkie charaktery sa dobre: ,,Nie
ma spaczonego umyshu, z ktérego nie daloby sie wykrzesaé pozytecznych talentow [...]"%.
Dzieci, aby osiagnaé tezyzne fizyczna i zadowolenie z zycia, potrzebuja swobody,
nieskrepowanych cztonkow, higieny, matczynej troski — sugeruje prekursor nowych pradow
mys$lowych Rousseau?. Traktat Emil rysowat nowa polityke wychowania, glowny jego ciezar
przenoszac na matke. Kobieta, ktora natura z gory przeznacza do tej roli, jest bardziej
praktyczna, spekulacje jej szkodza, w dziecinstwie winna si¢ trzymaé zapatrywan matki,
pbzniej za$ i$¢ za pogladami meza®3, Towarzyszka Emila, Zofia, wychowywana w duchu tej
filozofii, jest dobra, uczciwa, mila, zarazem skromna i wytworna, lubi $piew i muzyke, umie
szy¢ 1 haftowaé, nie jest uczona i przemadrzatla, spelnia oczekiwania meza i dzieci. W wielka
apologi¢ rodziny Rousseau wpisany byl koncept matki, ktora przedktada troske 0 potomstwo
nad towarzyskie zycie 1 $wiatowe rozrywki, godzi si¢ na zamkniecie w domu, ktéry pod jej
troskliwa reka staje si¢ utopig szczescia, mikrokosmosem harmonii panstwa, opartego na
spotecznej umowie, zaleznosci poddanych od woli kréla-ojca. Czutos¢ stanowi jednak
nadrzedng kategorig, zastgpujaca dawny przymus. Ksigzka o wychowaniu szwajcarskiego
pisarza, ktora, jak wiadomo, wywotala wielki ferment, owocujac szeregiem polemik i
kontynuacji, wznowien i poprawek, traktowata dziecinstwo jako odrgbny, majacy swoje prawa
etap w rozwoju cztowieka. Philippe Ari¢s wskazywat w Historii dziecinstwa, ze jest ono
zdeterminowane przez okreslone czynniki spoleczne, obyczajowe, polityczne, moralne.
Dziecinstwa nie mozna jednak oddzieli¢ od koncepcji dorostosci, ktora definiuje dziecko i

projektuje na nie wyobrazenia dorostych?*. Dziecko, przedmiot pedagogicznych dyskurséw w
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XVIIIl wieku, stato si¢ reprezentacja kochajacej sie rodziny?. Badacze pisza wrecz o

»2% przez burzuazje, ktéra wedtlug Emmy Barker

,wynalazku sentymentalnej rodziny
promowala sentymentalizm jako ram¢ pozwalajaca na identyfikacje. L ’enfant-roi,
celebrowane, jak pisata w Historii mitosci macierzynskiej Badinter, w latach 1760-1770 przez

przedstawicieli klas awansujacych spotecznie, miato by¢ obiektem spontanicznej mitosci?’.

,Najstarsza ze wszystkich spotecznosci i najbardziej przyrodzona jest rodzina™?® —

przekonywat Rousseau w rozprawie o umowie spotecznej. Znamienne, ze w poczatkach 2.
potowy XVIII wieku nastepuje prawdziwy wysyp ikonografii dobrej matki, rodzinnych idylli,
pieszczot, gier, zabaw i edukacji dzieci. Sceny takie malowali Frangois Boucher, ktorego
Sniadanie (1739, Luwr) uznawane jest czasem za ,zalozycielski” obraz ,,sentymentalnej
rodziny”zg, Jean-Honoré Fragonard (Pocatunki matczyne albo zazdrosé dziecigca, ok. 1770,
kol. prywatna, Szwajcaria; Dobra matka (ok. 1773, Honolulu Academy of Arts); Szczesliwa
rodzina (po 1769, National Gallery, Waszyngton) czy Jean-Baptiste Chardin (Dobra matka,
1740, Luwr). Najczgsciej przywotywang realizacja tych zalozen jest Dobra matka Greuze’a
(1769, kol. prywatna, Madryt). Carol Duncan pisata w odniesieniu do tego przedstawienia jako

%0 w miejsce libertynskich swawoli

o ekstatycznym upojeniu rodzicielstwem i1 malzenstwem
rokoka. Diderot dostrzegat w ekspresji twarzy matki paroksyzmy boélu i przyjemnosci, co
mozna interpretowa¢ za Ewa Lajer-Burcharth jako wizualizacje¢ indywidualnej seksualnej
przyjemnosci kobiety, doswiadczajacej jej dla samej siebie®l. Matka, w zbiorowej $wiadomosci
tozsama z Maria, symbolem wiecznotrwatego po$wiecenia w mitosci®?, zaprezentowana jest w
tym obrazie w swojej prokreacyjnej 1 zywicielskiej roli, oddana rodzinie, ale tez pasywna,
bezwolna, postuszna naturalnemu (albo boskiemu) prawu. Jest projekcja meskich wyobrazen,
potrzeb i zadz. Diderot podkreslat migkkos¢ jej postawy, pltynne spojrzenie, rozkosz malujaca

si¢ na twarzy; atrakcyjno$¢ obrazu dla meskich widzow, zatrzymujacych si¢ przed dzietem w

Salonie. Wigzy mitosci wydaja si¢ jednak w redakcji Greuze’a wigzami kobiecej woli i

% Greg M. Thomas, Impressionist Children. Childhood, Family and Modern Identity in French Art, Yale
University Press, New Haven—London 2010, s. 13.

% Sarah Maza, The ,, Bourgeois” Family Revisited: Sentimentality and Social Class in Prerevolutionary French
Culture, w: Intimate Encounters: Love and Domesticity in Eighteenth Century France, red. Richard Rand, kat.
wyst., Princeton University Press, Princeton 1997, s. 39-47.

21§ Badinter, Historia mitosci macierzynskiej, op. cit., s. 39.

28 Jean Jacques Rousseau, O umowie spofecznej, przekl. i oprac. Maciej Starzewski, De Agostini, Warszawa 2002,
s. 7.

23, Maza, The ,, Bourgeois” Family Revisited..., op. cit., s. 39-47.

30 Carol Duncan, Happy Mothers and Other New Ideas in Eighteenth-Century French Art, w: Feminism and Art
History: Questioning the Litany, red. Norma Broude, Mary D. Garrard, Harper and Row, Oxford 1982, s. 202.

31 Ewa Lajer-Burcharth, Genre and Sex, w: French Genre Painting in the Eighteenth Century, red. Philip Conisbee,
National Gallery of Art, Washington 2007, s. 203.

32 E. Badinter, Historia mitosci macierzynskiej, op. cit., s. 7.



autonomii. Paradoksalnie, zarliwie czytany przez kobiety Rousseau, snujac wizje szczescia
tozsamego z poswigceniem si¢ matki (tak dobrze zobrazowanego w dziele Greuze’a),
akcentowal jej pierwszoplanowa role jedynie w sferze domowego ogniska. Czy zatem Vigée
Le Brun, ktora — powiedzmy otwarcie — nie byta wielka intelektualistkg, okazata si¢ bardziej
radykalna niz reformator Rousseau? W jaki sposéb ujawnia si¢ w jej obrazach macierzynstwa

kobiecy punkt widzenia?

Elisabeth Vigée Le Brun, ktéra znata mysl Jana Jakuba i odwiedzita jego grob w
Ermenonville, przeszta tradycyjna edukacje. Wystana w wieku kilku lat do klasztoru Swictej
Trojcy, odebrata podstawy wychowania wtasciwego dziewczetom: pisania i czytania, szycia,
haftowania, savoir vivre’u. Uznang malarkg zostata dzigki szczgsliwemu splotowi okolicznosci
(wczesnie rozpoznany talent, nauka u ojca malarza, wskazowki Josepha Verneta, przyjazn
Huberta Roberta 1 Greuze’a oraz uwienczona malzenstwem znajomo$¢ z marszandem Le
Brunem i1 mozliwo$¢ studiowania dawnych mistrzow w jego zbiorach). Artystka znana z
niebywalej pracowitosci — pierwsze sukcesy odnosita jako podlotek — do$wiadczeniom
macierzynstwa nie poswigcita wiele uwagi w swoich pamigtnikach, szkicujacych wzorem
historiografii artystycznej droge stawy. Je§li mierzy¢ Wspomnienia wspotczesnymi
standardami podgladania intymnego zycia gwiazd, celebrytka Vigée Le Brun o macierzynstwie
wypowiadata si¢ nader rzadko. Nie czynigc jej z tego tytutu wyrzutéw, wypada jednak wskazac
kilka istotnych szczegotow, ktore rzutowaé beda na interpretacje jej autoportretow z Julie.
Pierwszy wart podkreslenia element to niezwykte ciepto i duma, z jaka matka wypowiada si¢
o corce: ,,Je voyais dans ma fille le bonheur de ma vie”*® wspomni po latach. Znamienne jednak,
ze rownie czule odnosita si¢ madame Le Brun do malarstwa. | tak oto odnajdujemy w
pamigtnikach liczne wyrazy mitosci do sztuki, jak zwroty ,,ukochane malarstwo”, ,,drogie
atelier®*. Stroj noszony wowczas przez kobiety wzbudzat w artystce odraze, praca wymagata
od niej poskromienia bujnych wlosow, ukrywanych pod fantazyjnym turbanem. W dniu
przyjscia na $wiat corki (12 lutego 1780 roku) Vigée Le Brun nie opuscita studia, pracujgc nad
Wenus i Kupidynem pomigdzy skurczami. Byla tak oddana sztuce, ze ledwie znalazta czas, by
urodzié, a ostrzegana przez przyjaciotke madame Anne-Catherine de Verdun o zblizajacej si¢
godzinie rozwigzania, bagatelizowala prawo natury, przejmujac si¢ raczej wyznaczong na dzien

nastepny sesja.

3 E. Vigée-Lebrun, Souvenirs, red. Claudine Herrmann, t. 2., Paris 1984, s. 49.
% L.-E. Vigée-Lebrun, Wspomnienia, op. cit., s. 48-49.



Tych radosnych przezy¢, spowodowanych proznoscia [...] nie mozna zupetnie przyrownaé do
radosci, jakiej doznatam, kiedy po dwoch latach malzenstwa zaszlam w cigze. W tym wypadku
zobaczysz wszakze, jak nieposkromiona mito§¢ do sztuki kazata mi lekce sobie wazy¢ drobne sprawy
zyciowe; bo cho¢ uszczg$liwiona na mysl, ze bede matka, przez dziewie¢ miesigcy cigzy nie
pomys$latam bynajmniej o przygotowaniu tego, co potrzebne dla kobiety w potogu. W dniu urodzin
corki nie opuscitam atelier i w przerwach migdzy bolami pracowatam nad Wenus, ktora krepuje skrzydta
Mitosci. [...] Nie sprobuje opisa¢ radosci, jaka mnie ogarneta, gdy ustyszatam krzyk coreczki. Rados¢
te znaja wszystkie matki; rado$¢ ta tym bardziej jest przejmujaca, ze wiaze si¢ z odpoczynkiem

nastepujacym po okrutnych bélach [...J%.

Zostawiajac na boku oceng szczerosci tych wyznan, przywotujacych legend¢ Madame
du Chatelet, warto podkresli¢c zwiagzek procesu tworzenia i rodzenia jako zrodto autokreacji
kobiety artystki. Przyjemno$¢, a wrgcz imperatyw tworzenia, podkreslany przez malarke,
nieustannie przypominajaca czytelnikowi o swojej roli, pozycji akademiczki, hotubionej w
catej Europie przez arystokracje, sa symptomem rewolucyjnego przewrotu w kulturze.
Artystyczne spelnienie 1 wola tworzenia to atrybuty nowoczesnej kobiety, ambitnej, Swiadome;j
swoich pasji. Madame du Chatelet w Réflexions sur le bonheur (albo Discours sur le bonheur),
sprzeciwiajac si¢ moralistom, nakazujacym powsciggac pragnienia, pisata: ,,On n’est hereux
que par des gofits et des passions satisfaites [...]. Ce serait donc des passions qu’il faudrait
demander a Dieu [...]"%. W Autoportrecie z 1783 roku Vigée Le Brun prezentowala si¢ jako
artystka o intelektualnych aspiracjach, czego dowodem jest retoryczny gest reki; atrybuty
malarskie w drugiej dtoni odnoszg si¢ do technicznej strony tworzenia. Przedstawiajac si¢ w
kolejnych latach (1787 i 1789) z corka, bez atrybutow malarskich, wystepowata przeciez Vigée
Le Brun nie jako anonimowa posta¢, leCz rozpoznawalna w salonowym $§wiecie 1 oficjalnych
kregach kobieta-artystka, uhonorowana juz przez Akademig i dwoér. Na zarysowane we wstepie
artykulu pytanie o rol¢ wizerunkow wiasnych Vigée Le Brun z corka — interpretowanych badz
to jako wuszlachetniajagca kompensacja wizerunku, modne przedstawienie afirmacji
macierzynstwa, badz to $miala prezentacja nowej witadzy afektu, mozna odpowiedzie¢ w
sposob, ktory pozwala uzgodni¢ rozne aspekty reprezentacji matki-malarki. Vigée Le Brun

demonstruje macierzynska czutosc¢, tak zresztg tytutowano obraz z Salonu 1787 (Portrait de

% Szczedliwym jest si¢ tylko dzieki gustom i spetnionym namigtnoéciom [...]. O namietno$ci wlasnie winno si¢
prosi¢ Boga [...]”. Ibidem, s. 50-51.
3 Discours sur le bonheur, Paris 1961, s. 5, cyt. za: E. Badinter, Emilie, Emilie..., op. cit., s. 20.
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Madame Lebrun tenant sa fille dans ses bras), taczac z wdzigkiem (jesli sadzi¢ po $wiezym,
mlodzienczym i pelnym powabu obliczu artystki) wymagajaca wysitku fizycznego profesj¢ 1
role rodzicielki-opiekunki. Portret ten, ktory stal si¢ jednym z najbardziej popularnych obrazow
Salonu 1787 roku, nie byt przeciez tylko zapisem prywatnej, intymnej relacji picknej matki i
nie mniej urodziwej szescioletniej corki o uwaznym, myslagcym spojrzeniu. We Wspomnieniach
nastoletnia juz Julie opisywana jest przez matke jako dziewczyna wielkiej urody, odznaczajaca
si¢ w towarzystwie gracja, manierami, cudownym gltosem. Panna Le Brun miata najlepszych
nauczycieli od muzyki, angielskiego i1 niemieckiego. Jej matka nie byta jednak kobietg
»domowa”, wychowujaca dziecko a la Rousseau. Zmuszona do emigracji, ciggala corke po
Europie. Artystka malarka nie przypominata dziewczyny skromnej, niesmiatej, bedacej
dopelieniem me¢zczyzny, ktéra w postaci towarzyszki Emila, Zofii, upowszechnit Rousseau.
Byta kobietg Swiatowa, brylujaca w salonach, na domiar rozwiedziong. W Autoportrecie z 1787
roku rozpoznano ekspresj¢ czutosci w szczegéOlnie subtelnej i pelnej wdzigku formie.
Geneviéve Haroche-Bouzinac wskazywala, ze obraz ustala ikonografie matczynej mitosci®’.
Recenzenci Salonu pisali tez o zadowoleniu matki, widocznym w spojrzeniu. Pani Le Brun
zarzucano wrecz zbytnie zalecanie si¢ do widza, brak powsciggliwosci w ukazywaniu uczug.
Znamienne, ze 1 matka, i corka, pomimo ze ich ptynnie i migkko splecione ciata wyrazaja
bliskos$¢, patrzg na widza, a nie na siebie, zachowujac autonomi¢ spojrzenia. Matczyna czutosé
zestawiana z Dobrq matkq Greuze’a opiewa zupetnie inne uroki macierzynstwa, niz zaktadat
to Rousseau. Dzieto Greuze’a, manifest rodzinnego szczg¢$cia, upojenia rodzicielska cnota,
prezentuje anonimowg rodzin¢ na wzdr moralitetu. Vigée Le Brun malujac si¢ z corka,
wystepowata w roli wielkiej artystki, rozpoznanej w oficjalnych kregach. Nawet turban na
glowie, o ktorym wspomina w Souvenirs, odnosi si¢, co podkreslal Guillaume Farroult, do jej
statusu tworczyni®. Topos macierzynskiej czutosci w portretach kobiecych byt dla niej okazja
do popisu aemulatio: adaptacja niebianskiej stodkosci Madonny della Sedia Rafaela (Palazzo
Pitti, Florencja), a wrecz jej $wiecka ikong®®. Na tym samym Salonie pokazywala Portret
Markizy de Pezay i de Rougé z synami. Propagandowa moc pigknego macierzynstwa

wykorzystata tez Vigée Le Brun w Portrecie Marii Antoniny z dzie¢mi (1787, Musée National

87 L enfant chéri..., 0p. Cit., s. 58.

8 Llisabeth Louise Vigée Le Brun, red. Joseph Baillio, Xavier Salmon, kat. wyst., Grand Palais, Galeries
nationales, Paris, 23 wrze$nia 2015 — 11 stycznia 2016; The Metropolitan Museum of Art, New York, 9 lutego —
15 maja 2016; Musée des Beaux-Arts du Canada, Ottawa, 10 czerwca — 12 wrzesnia 2016, Réunion des Musées
Nationaux, Paris 2015, kat. nr 77.

3 S. Harent, Incarner la ,,douce affection de I’dme”. Images de la tendresse maternelle au XVIlle siécle,
,.Péristyles” 26. Actes du colloque L ‘enfant dans la ville et dans I'Art au XVIIle siecle, Musée des Beaux-Arts,
Nancy 2005; Cahiers des Amis du Musée des Beaux-Arts de Nancy, s. 80.
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du Chateau de Versailles). To monumentalne dzielo, zlecone przez dyrekcje budowli
krolewskich, mialo w zatozeniu prezentowa¢ dynastyczng ciggltos¢ i odbudowac pozytywny
wizerunek archetypicznej ,,ztej matki”, prezentujac krolowa zgodnie z nowym sentymentalnym
nurtem wsrod trojga uroczych dzieci: zwana Madame Royale Marie-Thérése Charlotte de
France czule obejmuje rami¢ matki, na ktorej kolanach siedzi duc de Normandie, Louis Joseph,

a obok przy kotysce stoi Louis Joseph Xavier Frangois de France.

By¢ moze ekspozycja czutosci w autoportretach Vigée Le Brun byta tez malarska
polemika z tezg Diderota, wylozong w Paradoksie o aktorze, ze kobiety silniej odczuwajg pasje,
ale mniej s zdolne do oddania ich w sztuce. Autorzy katalogu wystawy Vigée Le Brun
podkreslali jej dialog z dawng sztuka takze w takich obrazach jak Jeanne Julie Louise Le Brun
przeglgdajgca sie w lustrze (1787, kol. prywatna), aemulatio Ribery (wizerunek filozofa),
Nicolasa Regniera (Toaleta kobiety), Bouchera (Portret Madame Pompadour z 1757 roku — z
odbiciem w Lustrze)*, Julie w kgpieli, nawigzanie do tematu Zuzanny w kqgpieli Jeana-
Baptiste’a Santerre’a*’. Odniesienia te $wiadcza o malarskich ambicjach Vigée Le Brun,
stajacej do wspolzawodnictwa z mistrzami, boskim Rafaelem, Rubensem, a spos$rod
wspotczesnych — z Greuze’em. Niemniej wyraz tkliwosci, delikatno$ci, utrwalony w
wizerunkach dzieci (takze serii pasteli) i w obu przedstawieniach z corka, to przyktad malarstwa
dyktowanego uczuciem, $wiadomie odrebnej formuty, wyrdzniajacej Vigée Le Brun na
o6wcezesnym rynku portretowym. Migkkos$¢, subtelno$¢, uwodzicielski czar, gracja — takimi to
terminami opisywano w epoce obrazy artystki — byty znakiem rozpoznawczym, wizytowka jej
modnej tworczosci. Claude H. Watelet w Dictionaire des arts de peinture, sculpture et gravure
(1792) pisat w hasle Amour, ze prawdziwy artysta musi rysowaé i malowa¢ z mitosciag*. Vigée
Le Brun realizowata ten postulat, gdy czutym pedzlem malowata w swoich autoportretach nie
tylko alegori¢ ziemskiej mito$ci, ale tez malarstwa. Wizerunki artystki odsytaja bowiem do
Swiata sztuki, a reprezentacja macierzynskiej mitosci, przewrotnie, staje si¢ obrazem mitos$ci
do malarstwa. Przyjeta konwencja, maniera Vigée Le Brun, tak odmienna od surowego
,meskiego” stylu Davida, spychaja niestusznie obrazy artystki w stereotyp sztuki kobiecej,
cho¢ malowania czutosci, czaru, stodkosci i wdzigku, mogta si¢ ona uczy¢ od Jeana-Baptiste’a
Greuze’a, mistrzowsko oddajacego powab dziecigcych podlotkow, kokieterig, to zndéw powagg,

ich marzycielska nature 1 budzacg si¢ dopiero swiadomos$¢ erotyczng.

40 Xavier Salmon powotuje si¢ na Josepha Baillia, w: Elisabeth Louise Vigée Le Brun, op. Cit., kat. nr 71.

1 Stephane Guégan cytuje Josepha Baillia, w: ibidem, kat. nr 75.

42 Cyt, za: The Triumph of Eros. Art and Seduction in 18™ century France, kat. wyst., Courtauld Institute of Art;
Ermitaz, Sankt Petersburg 2006, s. 12.



12



