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By¢ kobieta ambitna w przedrewolucyjnej Francji — perspektywy, wyzwania,
problemy

Wiek XVIII nazwany zostal pod koniec nastgpnego stulecia wiekiem kobiet — do takich
wnioskow doszli dwaj znani badacze historii Francji, Edmond i Jules Goncourtowie, w swoim
opracowaniu Kobieta w XVIII wieku?, w ktorym omawiali kolejne sfery zycia spotecznego i
politycznego, w jakich przedstawicielki plci zenskiej w tamtym wiasnie okresie zaczynaly
odgrywac coraz wigkszg rolg. I rzeczywiscie, chyba bezsprzecznie mozna powiedzie¢, ze W
epoce o$wiecenia we Francji coraz wigcej kobiet aktywnie uczestniczyto w publicznej debacie
I wydatnie przyczyniato si¢ do rozprzestrzeniania si¢ i popularyzacji nowych idei. Wystarczy
przywola¢ tu jako przyktad salony literackie. Te najbardziej znane stanowily nieformalne
ministeria — to tam w czasie kuluarowych dysput podejmowano wiele kluczowych dla Francji
i jej kultury decyzji, a rola w tym ,,przedstawicielek ptci”, jak wowczas o kobietach mowiono,
jest nie do przecenienia.

W trwajacym wowczas SwWoistym procesie emancypacji kobiet kluczowy jest wlasnie
6w nieformalny charakter podejmowanych przez nie dziatan. Albowiem instytucje ancien
régime’u z zasady wykluczaty ,,przedstawicielki ptci” ze swojego grona. System spoteczny i
polityczny Krolestwa Francji opieral si¢ m.in. na pamigtajgcym czasy glebokiego
sredniowiecza prawie salickim (fr. loi salique), o ktorym przypomniano sobie niegdys, by
wyeliminowaé angielskiego kandydata z gry o korone¢ francuskg — 6w z pozoru blahy zapis
dotyczacy zasad dziedziczenia korony francuskiej I wykluczajacy kobiety sprawil, ze w
kolejnych dziesigcioleciach Francuzkom wzbraniano dostgpu do wszelkich instytucji
panstwowych, a tym samym ograniczono do minimum ich wptyw na sprawy publiczne i
kreowanie gustow artystycznych.

Dopiero w XVII wieku, gdy powstawaly pierwsze salony towarzyskie takich
osobowosci jak Catherine de Vivonne, markiza de Rambouillet (1588-1665) czy Madeleine de

Scudéry (1607-1701), kobiety znalazty skuteczny sposob na to, by moc wywierac jaki§ wptyw

1 Edmond i Jules de Goncourt, La Femme au XVIile siécle, G. Charpentier, Paris 1882.



na otaczajacy je $wiat. Na poczatku ograniczat si¢ on do sfery literackiej — kobiety zaczety w
duzej mierze ustala¢ panujace mody estetyczne we Francji, a wraz z rozprzestrzenianiem si¢
kultury francuskiej na cata Europe, z apogeum przypadajacym witasnie na potowe wieku X VIII,

ich estetyczne ,,wyroki” zacz¢ty obowigzywac w niemal catym swiecie Zachodu.

1. Kobiety z ambicjami

Ambitne kobiety znalazty tym samym boczne drzwi do $wiata wiadzy i che¢tnie z nich
korzystaly?. Boczne, gdyz oficjalnie ich aktywnos¢ w sferze publicznej ograniczag sig miata do
roli corek, zon lub matek waznych mezczyzn. Co ciekawe, otwierajac swoj salon literacki,
kobieta — przynajmniej teoretycznie — nie wychodzita z roli tradycyjnej gospodyni domowe;j:
organizowata kolacje 1 osobiscie podejmowala przyjaciot i znajomych. Jednakze to do niej
nalezal wybor gosci. To ona decydowata, kto popadnie W publiczng nietaske, a kogo nalezy
promowac¢. To ona w koncu mowita, co jej si¢ podoba, a co nie, narzucajac swe gusta nierzadko
wptywowym wspoétbiesiadnikom.

Przyktad pierwszych ,,salonierek” (fr. salonnieres) stat si¢ przetomowy, gdyz pokazat
kobietom, Ze istniejg pewne dziedziny, plasujgce si¢ na granicy tego, CO prywatne, i tego, co
publiczne, ktore umozliwig im realizacj¢ wiasnych ambicji. Coraz wigcej wigc Francuzek z
wyzszych warstw spolecznych postanawia si¢ ,,emancypowac”, oczywiscie tylko w takim
zakresie, na jaki pozwala 6wczesnie panujaca hierarchia spoteczna. Mnozg si¢ tedy, szczegdlnie
w Paryzu, salony literackie i towarzyskie, w ktorych pod auspicjami zacnej gospodyni
spotykaja si¢ wybitni artysci, literaci, naukowcy 1 mysliciele. Coraz bardziej §wiadome swoich
umiejetnosci i talentow Francuzki powoli wychodzg z cienia mezczyzn i zaczynaja same coraz
$mielej tworzy¢ — salony staja si¢ swoistymi szkotami, w ktorych najczesciej dosé niedbale
wyksztalcone kobiety moga doskonali¢ swoje umiejetnosci we wszystkich niemal dziedzinach
sztuki i nauki.

Swiadome spotecznych i politycznych ograniczen, ,,przedstawicielki ptci” opanowuja
wpierw te obszary dziatalno$ci artystycznej, ktore w powszechnej opinii mezczyzn uchodza za

gorsze, albo ktorymi ci niespecjalnie chcg si¢ zajmowaé. Jedng z takich dziedzin jest

2 Francuski historyk Jean-Clément Martin pisal w tym kontekécie o ,,nocnej wadzy kobiet” (fr. pouvoir nocturne
des femmes), gdyz usitowaly one wywiera¢ wplyw na sprawy publiczne za pomocg pieszczot w mitosnej alkowie.
Szczegodlnie dotyczy to metres krolewskich, z ktorych najbardziej znana i wpltywowa w XVIII wieku to markiza
de Pompadour; stata si¢ ona nieformalnym pierwszym ministrem Ludwika XV. Zob. Jean-Clément Martin, La
Révolte brisée. Femmes dans la Révolution frangaise et I’Empire, Armand Colin, Paris 2008.



powiesciopisarstwo — powies¢ W opinii XVII-wiecznych krytykéw literackich, z Nicolasem
Boileau (1636-1711) na czele, uwazana jest za forme ekspresji artystycznej Stojaca w hierarchii
estetycznej duzo nizej niz gatunki dramatyczne czy poetyckie. Mezczyzni szukajacy
publicznego poklasku i stawy wolg te drugie, cieszace si¢ wickszym uznaniem elit, dlatego nie
sprzeciwiajg si¢ nazbyt, gdy coraz wigcej kobiet zaczyna pisa¢ powiesci. Ich przedmiotem sg
w koncu mitosne przygody ujete w niska z estetycznego punktu widzenia forme prozatorska.
A jednocze$nie 6w brak formalnych pet gatunkowych pozwala powiesciopisarkom w pelni
rozwing¢ skrzydta — to wtedy wtasnie, pod koniec XVII wieku, powstata uwazana za pierwsza
nowoczesng powies¢ psychologiczng Ksigezna de Cleves autorstwa Marie-Madelaine Pioche de
La Vergne, hrabiny de Lafayette (1634-1693). Ponadto powiesciopisarki mogty opowiadac o
$wiecie, ktory znaty najlepiej — Swiecie uczué i mitosci, $wiecie spotecznych konwenansow i
wewnetrznych zadz; pokazatly przy tym, Zze sa §wietnymi obserwatorkami zycia, wspaniale
odmalowujac wszelkie stany ducha przedstawianych bohaterow?®.

W wieku XVIII proces emancypacji kobiet przybrat na sile, do czego wydatnie
przyczynit si¢ rozwoj mieszczanstwa, ktorego przedstawiciele i przedstawicielki kontestowali
zastany porzadek polityczny i skostniate hierarchie, szukajac dla siebie mozliwosci awansu
spotecznego i samorealizacji*. Coraz lepiej wyksztatcone Francuzki szybko zrozumiaty, ze jesli
chca dla siebie lepszej przysztosci, musza wesprze¢ os$wieceniowy postep, ktorego
egalitarystyczne hasta brzmiaty obiecujaco. Obecno$¢ coraz liczniejszej reprezentacji kobiet w
strukturach i instytucjach spotecznych Francji stata si¢ wtedy na tyle widoczna, ze sto lat
p6zniej Goncourtowie orzekna, ze XVIII wiek to stulecie kobiet. Z pewno$cia mozna
stwierdzi¢, ze kobiet w zyciu publicznym bylo wtedy znacznie wiegcej anizeli w wiekach
wczesniejszych; coraz tez $mielej formulowano wowczas postulaty emancypacyjne — robili to
zarbwno mezcezyzni, jak i same kobiety. Nie znaczy to jednak wcale, ze sytuacja Francuzek
diametralnie si¢ poprawita. A fakt, ze byto ich coraz wigcej w przestrzeni publicznej, i to takich,
ktore publiczne powazano i z ktorymi sig¢ liczono, nie znaczy, ze byto ich duzo. Wcigz raczej
nalezatoby je traktowac jako wyjatki potwierdzajgce regule; przy czym trzeba pamigtaé, ze ich

nagle pojawienie si¢ w przestrzeni publicznej Francji ograniczato si¢ do duzych miast i

3 Zob. Tomasz Wyslobocki, Le roman moderne: une invention des femmes des Lumiéres, W: Auteur, personnage,
lecteur dans les lettres d’expression frangaise, Marzena Chrobak et al. (red.), Ksiggarnia Akademicka, Krakow
2014.

4 System spoteczno-polityczny Krolestwa Francji w XVIII wieku opieral si¢ nadal na $redniowiecznym podziale
na stany uprzywilejowane (duchowienstwo i szlachtg) oraz pozostatych (tzw. stan trzeci), stanowigcych ok. 98%
spoteczenstwa. Jednakze coraz bardziej bogate i lepiej wyksztalcone mieszczanstwo kontestowalo taki stan rzeczy,
przestato si¢ bowiem utozsamia¢ z interesami chlopstwa czy robotnikoéw, a wedtug prawa bylo traktowane tak
samo jak ci drudzy.



wyzszych warstw spotecznych, ktore dysponowaty odpowiednimi pieniedzmi niezbg¢dnymi do

wyksztalcenia i zapewnienia odpowiedniej pozycji spotecznej nielicznym kobietom.

2. Filozofowie na temat kobiet

Tak wigc wyksztatcone i ambitne kobiety, niczym éwczesni literaci-filozofowie czy bogaci
mieszczanie, usitowaty znalez¢ dla siebie miejsce w skostnialej strukturze spotecznej Francji
doby ancien régime’u, szukajac u tamtych poparcia i same ich wspierajgc. Do$¢ wiec to
paradoksalne, ze tak wielu 6wczesnych, niezamoznych myslicieli, ktorzy widzieli w kobietach
z wyzszych warstw spotecznych swoje mecenaski i ktorym nierzadko zapewniaty one byt, nie
traktowato ,,przedstawicielek pici” nazbyt taskawie.

I tak na przyktad Voltaire, cho¢ przez lata pozostawal w nieformalnym zwiazku z
markiza du Chatélet (Gabrielle Emilie Le Tonnelier de Breteuil, 1706—1749), uznang fizyczka
i chemiczka, a takze tlumaczka na jezyk francuski dziel Izaaka Newtona, pisat w swoim
Stowniku filozoficznym, ze cho€ ,,znane sa przyktady zar6wno kobiet uczonych, jak i kobiet-
zomierzy, nigdy jednak zadna z nich niczego nie wynalazta™.

Inny wielki filozof o$wieceniowy, Denis Diderot, w rozprawie zatytulowanej O
kobietach, w ktorej publicznie sympatyzowat z uci$nionymi spotecznie przedstawicielkami ptci

zenskiej, rowniez nie ustrzegl si¢ generalizacji i powtarzania stereotypow:

Kobieta nosi w sobie organ zdolny wywota¢ u niej przerazajace spazmy, ktory nig rozporzadza i
ktéry w umysle jej budzi mary wszelkiej masci. [...] To wlasnie z tego organu wyplywaja wszystkie

jej niezwykte mysli® — pisal.

Diderot zatem przyznaje, ze kobiety zdolne sa do wzniostych, ,,niezwyktych” mysli i
tworczych koncepcji, lecz jednoczesnie — ze nie potrafig ich kontrolowac ani okietznaé, rzadzi
nimi bowiem macica, ich fizjonomia, ktora bierze gore nad rozumem. A czy o§wiecenie to nie
byt wiek rozumu wiasnie? Tym samym stawia on kobiete nizej w hierarchii istot myslacych od

mezezyzny.

% Voltaire, Stownik filozoficzny, cyt. w: Tomasz Wystobocki. Obywatelki. Kobiety w przestrzeni publicznej Francji
przetomu wiekow XVIII i XIX, Universitas, Krakow 2014, s. 38—39. Sfownik w wersji francuskiej dostgpny online:
https://fr.wikisource.org/wiki/Dictionnaire_philosophique/Garnier_(1878). Wszystkie cytaty podane zostaty w
przektadzie wlasnym autora artykutu, o ile nie wskazano inaczej.

6 Cyt. w: T. Wystobocki. Obywatelki..., op. cit., s. 68.


https://fr.wikisource.org/wiki/Dictionnaire_philosophique/Garnier_(1878)

Z kolei Pierre Roussel, medyk i moralista zarazem, w swoim traktacie O budowie
fizycznej i systemie moralnym kobiet dowodzil, Ze kobiety majg bardzo dobrze rozwinigty zmyst
obserwacji otaczajacego je swiata oraz empatii, ale niestety nie posiadaja odpowiednich
zdolnos$ci umystowych, by te zewnetrzne, zmystowe bodzce podda¢ odpowiedniej interpretacji
i rozumowej analizie. Kobieta — pisat — ,,zdolna jest bardziej odczuwaé niz tworzy¢” i
,,wyobraznia jej [jest] zywa i niestala”’.

Trudno tu nie wspomnie¢ takze opinii Jana Jakuba Rousseau, ktory byt zwolennikiem
teorii o komplementarnosci ptci rozumianej jako ,,rowno$¢ w réznicach”. W jego mniemaniu
natura po réwno rozdzielita miedzy obie pici umiejgtnosci i talenty — kobiety 1 mezczyzni nie
sg tacy sami, gdyz otrzymali od niej rozne przymioty, ale sg porownywalni, zajmujac w
hierarchii natury pozycje rownorzedne, lecz nie tozsame®.

Wszystkie te opinie nakladaja si¢ na nadal wowczas istniejace wyobrazenia dotyczace
kobiety, w ktorych jest ona istotg stworzong przez Boga, ale nie — tak jak mezczyzna — na Jego
podobienstwo; zostata ulepiona z zebra Adama, jest wigc bytem drugorz¢dnym. Totez nie moze
dziwi¢, ze kobiecie przypisywano zdolnosci odtworcze, a nie tworcze, Skoro byla ona z
zalozenia istotg wtdrna i takie tez miaty by¢ jej zdolnosci rozumowe. Poniewaz Ewa miata staby
umyst, data si¢ zwie§¢ szatanowi, ktory naktonit ja do zjedzenia owocu z zakazanego drzewa,
w konsekwencji czego oboje, razem z Adamem, musieli opusci¢ rajski ogrod. W tej krytyce
niewielu pamietato, ze byt to owoc z drzewa poznania. A zatem to Ewa pierwsza przejawiata
ambicje. ..

Znamienne, ze najbardziej egalitarne opinie wyrazaty wowczas same kobiety, cho¢ nie
byto ich znéw tak wiele — one bowiem walczyty o siebie i swoje prawa. Louise d’Epinay (1726—
1783), bliska przyjacidtka Diderota, ktora wraz z nim oraz Friedrichem Melchiorem Grimmem

(1723-1807) wspoétredagowata znane na wszystkich dworach o$wieceniowej Europy pismo

,Correspendence littéraire”, pisala:

Mezczyzni i kobiety, bedac tej samej natury i budowy ciala, dziela pospotu te same wady i zalety.
Cechy charakteru, jakie zawsze przypisywano kobietom, sa w wigkszo$ci nienaturalne i prowadza
jedynie do powstania [u nich] nieprawdziwych zalet oraz jak najprawdziwszych utomnos$ci. Bez
watpienia trzeba by wielu pokolen, abySmy powrdcili do stanu, w jakim stworzyla nas natura. My

by¢ moze zyskatyby$my na tym, ale m¢zczyzni zbyt duzo by stracili. Skoro juz nas doprowadzili,

7 Zob. ibidem, s. 52-56.
8 Zob. ibidem, s. 39-51.



dzigki swym instytucjom, do dzisiejszego stanu wynaturzenia, niech si¢ cieszg, ze nie staltySmy

sie jeszcze gorsze, anizeli jeste$my®.

Wiyraznie wiec wskazuje markiza d’Epinay, ze wine za intelektualne upodlenie kobiet
ponosza sami mezczyzni (a nie natura) — to oni bowiem stanowig prawo i1 tworza spoteczne

instytucje.

3. Kobiety w Krélewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby

Mezczyzni gotowi byli wowczas jedynie na drobne, kurtuazyjne ustgpstwa wzgledem kobiet, i
to tylko w tych dziedzinach, ktore z ich wilasnego punktu widzenia byly mato znaczace.
Nalezaty do nich na przyktad owe salony literackie, ktore co prawda ,,przedstawicielki ptci”
organizowaty, ale na ktorych prym wiedli zasadniczo me¢zczyzni. Podobnie rzecz si¢ miata z
powiescig, gatunkiem uznawanym powszechnie za gorszy; cho¢ w tym przypadku, gdy okaze
si¢, ze powiesciopisarstwo moze sta¢ si¢ zajeciem catkiem lukratywnym, wnet panowie rusza
do walki o prym i w tej dziedzinie. Dotyczyto to takze innej sfery tworczej, w ktorej rowniez
panowata hierarchia konwencji i gatunkéw — malarstwa.

O ile jednak w dziedzinie literatury wielki sukces odnie$¢ mogt kazdy, oficjalne wiadze
i cenzura bowiem nie byly w stanie powstrzymac nikogo przed napisaniem ksigzki w zaciszu
wiasnego domu i, jesli okazalta si¢ dobra, przed wydaniem jej, o tyle z malarstwem rzecz si¢
miata zgota inaczej'®.Aby zostaé uznanym za wielkiego artyste i regularnie wystawia¢ swe
produkcje w organizowanych w Paryzu co dwa lata salonach!!, trzeba bylo naleze¢ do
Krolewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby — dzigki tym wystawom Szeroka publiczno$¢ mogta
zapozna¢ si¢ z tworczoscig artystow bedacych jej cztonkami; tylko wtenczas malarz byt w

stanie wyrobi¢ sobie nazwisko i renome, a tym samym liczyé na zamowienia i sprzedaz dziet'?.

9 List Louise d’Epinay do Friedricha Melchiora Grimma, cyt. w: ibidem, s. 65-66.

10 Pisane przez francuskich filozofow i literatow, takze na politycznej banicji, ksiazki pomimo braku zezwolenia
krolewskiej cenzury na dystrybucje byly wydawane za granica (najczgsciej w Holandii) i nielegalnie kolportowane
na terenie Francji, funkcjonujac w tzw. drugim obiegu i cieszac si¢ wielka popularnoscia.

11 Publiczne wystawy malarstwa i rzezby organizowane przez Akademie, w ramach ktérych szeroka publicznoéé
miata okazje¢ zobaczy¢ wyeksponowane w salach Luwru dzieta artystow nalezacych do tejze instytucji. Salony z
poczatku odbywaly si¢ nieregularnie, potem co roku, a poczawszy od 1747 roku, organizowano je co dwa lata.

12 Obok salonoéw organizowanych przez Krolewska Akademie Malarstwa i Rzezby urzadzano rowniez wystawy
w ramach Akademii $éw. Lukasza (fr. Académie de Saint-Luc), ktérej Elisabeth Vigée Le Brun zostata czlonkinia
w roku 1774; jednak trzy lata pozniej instytucja ta zostata zlikwidowana. Z kolei w roku 1779 z uwagi na rosnace
zapotrzebowanie, Pahin de la Blancherie (1752—1811) otworzy!t tzw. Salon de la Correspondance, gdzie wystawiaé
swe dzieta publicznie mogli artysci niezrzeszeni w Krolewskiej Akademii.



Wybitni, w éwczesnym mniemaniu, malarze parali si¢ przede wszystkim gatunkami
przynoszacymi slawg oraz uznanie oficjalnych wtadz. Zapewniato je — zgodnie z panujacymi
wowczas kanonami estetycznymi — malarstwo historyczne, ktére na obrazach uwieczniato
tematy mitologiczne i biblijne, znane motywy literackie i wydarzenia z przesztosci. Krolewska
Akademia Malarstwa i Rzezby orzekla raz na zawsze, ze te wilasnie tematy — poniewaz
wymagaja nie tylko kunsztu malarskiego, ale i rozleglej wiedzy historycznej, religijnej czy
literackiej, ktorej kobiety z powodu brakow w wyksztatceniu z zasady nie posiadaty — przez
swa ,,wzniosto$¢” sg duzo bardziej szlachetne od gatunkéw takich jak np. malarstwo rodzajowe
i portretowe czy od przedstawien martwej natury*3. Co prawda one takze wymagaty malarskiej
wprawy 1 umiejetnosci, bystrego oka i zwinnej r¢ki, a nawet i talentu, ale juz nie —
pozawarsztatowej wiedzy. Dlatego gatunki te byty traktowane jako drugorzedne. Tym samym,
gdy zaczety je ,,uprawiac¢” kobiety, nikt si¢ nie sprzeciwiat, podobnie jak to si¢ poczatkowo
dziato w przypadku wzgardzonej przez zadnych stawy mezczyzn powiesci. Portrecistka, nawet
najlepsza, w tamtej epoce nie moglaby nigdy zagrozi¢ pozycji uznanego malarza scen
mitologicznych czy biblijnych. Poza tym powszechnie wowczas twierdzono — o czym byla
mowa w poprzedniej czesci — ze kobiety majg wysoko rozwiniety zmyst obserwacji zarowno
$wiata zewngtrznego, jak i $wiata uczué, a takze — dobrze wyksztalcone umiejetnosci
,,odtworcze”, wiec wydawatly sie stworzone do malowania portretow czy martwej natury.

Z takim wiasnie troche lekcewazagcym przyzwoleniem ze strony ,,prawdziwych
malarzy” kobiety zaczety powoli budowac swoja pozycje w salonowo-artystycznym swiatku
Francji. Ton nadawata wcigz Krolewska Akademia — kto miat ambicj¢ uchodzi¢ za wielkiego
artyste, musial na pewnym etapie Kkariery podda¢ si¢ ocenie Szacownego gremium
akademickiego. A zaréwno portrecistki, jak i malarki scen rodzajowych czy martwej natury,
ktore od kilku dziesiecioleci, czesto pod opiekg ojcow lub mezow-malarzy, doskonality swoje
umiejetnosci, cheiaty by¢ stawne. I cho¢ wydawaé by si¢ moglo, ze ambicja nie ma pici, to w
XVIII wieku wiele oséb myslato przeciwnie — uwazano powszechnie, ze kobiet cechami
wrodzonymi sg umiar i skromno$¢, a te niewiele majg wspolnego z poszukiwaniem publicznego

poklasku i stawy wlasciwym reprezentantom ptci meskiej'.

13 Warto zauwazyé, ze mimo akademickiej doktryny coraz bardziej bogacace sie w ciggu XVIII wieku
mieszczanstwo lubowato si¢ w znacznie blizszym mu ideologicznie i estetycznie malarstwie rodzajowym a la
hollandaise oraz portrecie, na ktore panowat wtedy spory popyt i ktdre zapewnialy dobrym artystom zaréwno
pieniadze, jak i renomg.

14 Zob. Marie-Joséphe Bonnet, Liberté, égalité, exclusion. Femmes peintres en Révolution 1770-1804,
Vendémaire, Paris 2012; Elisabeth Badinter, Emilie, Emilie: I'ambition féminine au XVIIle siécle, Flammarion,
Paris 1983; Melissa Lee Hyde, Women and the Visual Arts in the Age of Marie-Antoinette, w: Anne Vallayer-
Coster Painter to the Court of Marie-Antoinette, Eik Kahng et al. (red.), National Gallery & Yale University Press,
Washington 2002, s. 75-93.



Tymczasem mieszczaca si¢ w jednym ze skrzydet Luwru — bylej krélewskiej rezydencji
opuszczonej pod koniec XVI1 wieku przez dwor Ludwika XIV, ktory przeniost si¢ do Wersalu
— Krolewska Akademia Malarstwa i Rzezby przyjeta w roku 1710 rezolucje zakazujgca
kobietom cztonkostwa. By¢ moze w decyzji tej nalezaloby upatrywac reakcj¢ na coraz czesciej
powtarzajace sie zapytania dotyczace dopuszczenia ,,przedstawicielek ptci” do tej szacownej
instytucji.

Jednakze w ciggu wieku X VIII sytuacja na tyle ulegla zmianie, ze 28 sierpnia 1770 roku
Akademia postanowila przyjac¢ zasade, ze do jej grona kobiety jednak beda mogty nalezec, ale
z zastrzezeniem, iz nie wigcej niz cztery naraz. Mozna wigc zatozyc¢, ze ,,zapotrzebowanie”
kobiet na mozliwo$¢ uczestnictwa w zyciu publicznym i artystycznym Francji byto niemale; a

wrecz na tyle duze, ze prezydent Akademii w liscie do kréla upraszat Jego Wysokos¢:

Akademia Krolewska uznawszy, ze cho¢ poczytuje sobie za obowiazek, by wspiera¢ talent
kobiet, przyjmujac niektére z nich do swego grona, stwierdza, ze przyjecia te sa sprzeczne
niejako z jej charakterem i nie powinny by¢ nazbyt liczne; totez postanawia, ze nie przyjmie ich
nigdy wigcej jak cztery; cho¢ moze zdarzy¢ si¢, ze w obliczu wybitnego talentu Akademia
postanowi jednomy$Inie nagrodzi¢ go szczegolnym wyroznieniem. Jednoczesnie Akademia nie

zobowigzuje sic w zaden sposob, by owe wszystkie cztery miejsca zapetnié¢®®,

A wiec gdyby nawet zdarzyla si¢ wielce utalentowana malarka, ktorej geniusz
objawilby si¢ Akademii, kiedy wszystkie miejsca przeznaczone dla kobiet — z zasady
dozywotnio — bylyby zajete, to artystka taka nigdy nie moglaby zostac jej cztonkinig. Moglaby
co najwyzej liczy¢ na gratulacje; moze nawet na nagrodg pieni¢zng i dyplom pochwalny. Ale
nie na godno$¢ cztonka Krolewskiej Akademii. Jednoczesnie tez, akademicy uprzedzali
monarchg, ze cztery miejsca przeznaczone dla ,,reprezentantek plci”, nie musza by¢ wszystkie
zajete naraz i moga spokojnie wakowa¢ w oczekiwaniu prawdziwego geniuszu, a jego
pojawienie si¢ stwierdza¢ b¢dg kazdorazowo jedynie oni sami. Warto przy tej okazji zaznaczyc¢,
ze dla mezczyzn zaden limit miejsc nie obowigzywat — panom do uzyskania intratnego tytutu
czlonka Krolewskiej Akademii Rzezby i Malarstwa wystarczyty talent i uznanie kolegéw, co
wcale nie znaczy, ze byto o to tatwo.

Mpylitby sie wszakze ten, kto chciatby sadzi¢, ze przyjecie do Akademii to najwyzszy

zaszczyt, jaki spotka¢ mogh uzdolnionego artyste. O ile jednak przed mezczyznami otwierata

15 Cyt. za: M.-J. Bonnet, Liberté, égalité, exclusion..., 0p. Cit.



si¢ mozliwo$¢ kolejnych awansow?®, o tyle w przypadku kobiet nie mogto byé mowy o zadnej
promocji — im wystarczy¢ mial status cztonkin oraz stuzbowe lokum. Przyjecie bowiem do
Akademii nie tylko gwarantowalo dozywotnig pensj¢ (catkiem niemata, pozwalajaca wies¢
spokojne i wygodne zycie), lecz rowniez uprawniato do wnioskowania o mieszkanie stuzbowe
oraz przydziat lokalu na potrzeby dziatalno$ci artystycznej (w miare wolnych sal) — jedne i
drugie miescity si¢ w siedzibie Akademii, na ostatnich pietrach patacowego kompleksu. Przez
kilka jednak lat tak si¢ sktadato, ze lokali stuzbowych w Luwrze dla kobiet brakowato; i wcale
nie zmieniala tego $mier¢ jednego czy drugiego cztonka tejze szacownej instytucji — odzyskane
lokale dostawali zawsze mezczyzni. Pierwsza | przez dtugi czas jedyng malarka, ktora dostapita
zaszczytu posiadania wlasnego mieszkania stuzbowego, pozostawala przyjeta w poczet
cztonkéw Akademii w roku 1770 Anne Vallayer-Coster uwazana — tak wtedy, jak i obecnie —
za jedna z najzdolniejszych XVIlI-wiecznych francuskich malarek (i malarzy!) martwej natury.

Rowniez przyznanie owym czterem ,,regulaminowym” cztonkiniom Akademii prawa
do lokalu z przeznaczeniem na pracownie malarskie!’ nie wzbudzito entuzjazmu kolegoéw; a
dyrekcja w listach do kroéla zwracata uwagg na to, ze nie godzi si¢, aby w instytucji krolewskiej,
w kraju w koncu katolickim i bardzo religijnym, za jaki uchodzita wowczas Francja, mtodzi
chtopcy 1 dziewczeta spotykali si¢ w ciemnych 1 ciasnych zautkach akademickich klatek
schodowych i korytarzy; ostrzegano, ze taki stan moze sprowadzi¢ na Akademig, jakze
zashuzong, obyczajowa krytyke, a tym samym godzi¢ w wizerunek samego monarchy jako jej
mecenasa.

A wigc czyniono niemato, aby kobiece pracownie, do ktorych — jako czlonkinie
Akademii — artystki miaty regulaminowe prawo, stamtad znikly. Tymczasem niewiele by to
zmienito w kwestii obyczajno$ci, gdyz niektorzy akademicy czesto na uczniow przyjmowali
utalentowane dziewczeta, a swoje zajecia prowadzili nie gdzie indziej jak w pracowniach
ulokowanych w siedzibie Akademii... Zasadnym wiec wydaje si¢ pytanie, czy przeciwnicy
istnienia pracowni prowadzonych przez malarki naprawdg kierowali si¢ jedynie

mizoginistycznymi pobudkami, czy tez po prostu usitowali zniszczy¢ zbyt silng konkurencjg.

4. Przypadek Vigée Le Brun

18 Organizacja hierarchiczna Akademii byla skomplikowana i wieloszczeblowa, co bylo charakterystyczne dla
wszelkich instytucji krolewskich doby ancien régime’u.

17 Cztonkowie Akademii mieli prawo tworzy¢ swoje szkoty, prowadzac zajecia dla kursantow; kwestii plci tych
ostatnich nie regulowatl zaden dokument.



W roku 1783 wiclkie kontrowersje wzbudzita sprawa przyznania cztonkostwa w Akademii
Elisabeth Vigée Le Brun, ktora zdobyta zaufanie francuskiej rodziny krélewskiej, stajac sie z
czasem ulubiong malarkg samej Marii Antoniny, i to do tego stopnia, ze jeszcze w roku 1778
uzyskata tytut oficjalnej portrecistki krolowej. Mniej wiecej tez wtedy wiasnie na dworze
rozpoczynajg si¢ starania, aby Vigée Le Brun uczyni¢ cztonkinig Akademii. Jednakze uparci
akademicy nie chcieli jej widzie¢ w swoim gronie, argumentujac to m.in. tym, ze... jej maz jest
wptywowym marszandem obrazow i ze nie godzi si¢, aby zona czlowieka parajacego si¢ takim
zaj¢ciem uzyskata akademicki tytut. Jednoczes$nie tez obawiano si¢ zapewne zbytniej ingerencji
monarchy w sprawy merytoryczne Akademii — szto w koncu o jej autonomi¢. W sprawe
zaangazowal si¢ sam minister sztuki, hrabia d’Angiviller, ktéry probowat wykorzysta¢
sytuacje¢, by krol ostatecznie potwierdzit swoim majestatem wczesniejsze uchwaty Akademii

ograniczajace liczebno$¢ kobiet w tejze instytucji:

Btagam Wasza Wysoko$¢ — pisat minister — aby zechciala ograniczy¢ do czterech liczbe kobiet,
ktore w przysztosci beda mogly zosta¢ przyjete w poczet Akademii. Liczba ta jest wystarczajaca
dla uhonorowania ich talentu; tym bardziej ze kobiety nigdy nie przyczyniq si¢ do postepu sztuk,
a i przyzwoitos¢ cechujaca ich pte¢ nie pozwala im malowac aktow w szkole publicznej zatozonej

i finansowanej przez Wasza Wysoko$¢t8,

Wazniejsza wydaje si¢ tym razem jednak druga czgs¢ niniejszego listu, w ktorej,
powtarzajac stereotypy dotyczace pici zenskiej, d’ Angiviller stanowczo przypomina o braku
,mocy tworczych” u kobiet — skoro zadna z nich niczego nie wynalazta, nie mozna si¢
spodziewac, ze ktora$ stanie si¢ kiedys$ naprawde wielkg artystkg. Albowiem do tego potrzeba
nie tylko talentu, ale i rozlegtej wiedzy z wielu dziedzin (ktorej kobiety nie sg w stanie posigsc),
a to dopiero czynitoby z utalentowanej malarki uznanego malarza. Znéw tez przywotany jest
argument o nieobyczajnosci malujacych kobiet; przynaleznos¢ ptciowa — zdaniem ministra —
ogranicza pole ich artystycznej aktywnosci do martwej natury lub, ewentualnie, do scen
rodzajowych, poniewaz opierajace si¢ w duzej mierze na kontemplacji fizjonomii cztowieka
malarstwo historyczne wyklucza je zasadniczo z zaje¢ ze studium ciata ludzkiego (mgskiego).
A wiec kobiety malarki to nie to samo co malarze. W tym konteks$cie, owe cztery miejsca, jakie
Akademia przyznata Francuzkom, mozna by uzna¢ za listek figowy skrywajacy wstydliwg

prawdg.

18 Lista hrabiego d’Angiviller do Ludwika XVI z 14.05.1783, cyt. w: M.-J. Bonnet, Liberté, égalité, exclusion...,
op. cit. Wyrdznienia moje - T. W.
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Maria Antonina wymogla w koncu na mezu twarde stanowisko w sprawie wyboru
Vigée Le Brun na czlonka Akademii, dzigki czemu t¢ ostatnig przyje¢to ostatecznie w poczet
artystow krolewskich. Lecz nawet wtedy nie obyto si¢ bez uszczypliwosci — dostalo si¢ i
malarce, i krolowi. Oto bowiem w decyzji 0 przyjeciu Vigée Le Brun do Akademii napisano
wprost, ze zostata czlonkinig tej zacnej instytucji dzieki osobistej protekcji Ludwika X VI, co
znacznie umniejszato jej rzeczywiste i w zasadzie niepodwazalne zastugi.

Vigée Le Brun pozostata jednak niewzruszona na dezawuujace ja poglady akademikow.
Na dodatek podj¢ta rzucong przez nich rekawice — w dniu konwokacji na cztonka Akademii
zaprezentowata na jej forum, w ramach tzw. morceau de réception, alegoryczny obraz Pokdj
sprowadzajgcy Obfitos¢ (fr. La Paix ramenant [’Abondance). 1 cho¢ oceniajacy wytkneli
malarce btedy kompozycyjne, rysunkowe i anatomiczne, podajgc tym samym w watpliwosc jej
umiejetnosci, to prawdziwe oburzenie akademikéw wywotatl fakt, ze obraz reprezentowat
gatunek historyczny, czyli taki, ktorego ze wzgledow obyczajowych kobietom nie wolno byto
uprawia¢! Vigée Le Brun pokazata tym samym wielmoznym akademikom swoja niezalezno$¢
i pozycje¢. Ci zdecydowali ostatecznie 0 przyznaniu malarce upragnionego tytutu, lecz nie tyle
na podstawie przedtozonego do oceny obrazu, co ,,poza konkursem” — Vigée Le Brun zostata
tytularng cztonkinig Akademii, cho¢ nie okreslono ani jej kategorii artystycznej, ani tez nie
przyznano jej renty krolewskiej. Co ciekawe, tego samego dnia jeszcze tytul cztonkini
Krélewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby uzyskata inna kobieta, z ktora Elisabeth bedzie
rywalizowata o prym — Adélaide Labille-Guiard.

Nalezace do Akademii malarki, jako przedstawicielki mniejszosci, na kazdym kroku
musiaty udowadnia¢, ze ,,prawdziwy talent nie ma ptci”. Najwyrazniej szto im catkiem niezle
— wystarczy spojrze¢ na opini¢ jednego ze zwiedzajacych odbywajacy si¢ jeszcze tego samego

1783 roku Salon zorganizowany przez Akademie. Tak oto pisat on, obejrzawszy wystawe:

Dotychczas oczekiwalismy od pedzli [kobiet — T.W.] jedynie powabow i czystosci; dzi$ jednakze
pokazuja energi¢ i szlachetno$¢. W koncu staty si¢ godnymi rywalkami naszej ptci, a mezczyzni,
ktorzy dotychczas uwazali si¢ za bardziej od nich utalentowanych, mogg zacza¢ obawiac si¢ ich

konkurencji®®.

Konkluzja

19| oterie pittoresque pour le Salon de 1783, Amsterdam 1783, s. 14, online: https://books.google.pl [dostep:
17.02.2017], cyt. w: M.-J. Bonnet, Liberté, égalité, exclusion..., Op. Cit.
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Konkurencji ze strony kobiet — chyba tego najbardziej obawiali si¢ m¢zczyzni, nie tylko zreszta
w Krolewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby, ale we wszystkich w zasadzie korporacjach i
cechach zawodowych, jakze wowczas wszechobecnych we Francji i charakterystycznych dla
systemu spoteczno-politycznego ancien régime’u. W zasadzie mozna powiedzieé¢, ze posrod
wszystkich instytucji monarchii francuskiej krolewscy malarze i rzezbiarze byli chlubnym
wyjatkiem, poniewaz przyjmowali panie do swego grona. Oczywiscie mozna dyskutowac, czy
owe cztery posady jakie dla ,reprezentantek ptci” przewidziano, byly wystarczajagce — z
pewnoscig nie. Nie powinno to jednak umniejsza¢ bardziej mimo wszystko niz gdzie indziej
otwartego i egalitarystycznego nastawienia akademikow do kobiet. W pozostatych bowiem
zrzeszeniach i towarzystwach zawodowych obecno$¢ kobiet byta zasadniczo niedozwolona, a
wyjatki czyniono z reguty jedynie dla wdoéw po zmartych kolegach.

W tamtych czasach kobieta byta postrzegana jako istota podlegla najpierw ojcu, potem
me¢zowi; publicznie wystgpowata jako corka, siostra badz zona jakiego$§ mezczyzny,
ewentualnie — i to byt przypadek szczeg6lny — wdowa po nim; a po matzonku dziedziczyta de
facto jego profesj¢, co tez bylo obwarowane licznymi warunkami, ale zapewniato byt jej i
dzieciom pozostawionym przez nieboszczyka, co mozna z pewnoscia uznac za przejaw empatii
I solidarnosci zawodowe;.

W ciggu wieku XVII 1 XVIII kobiety usitowaty czesciowo wyzwoli¢ si¢ spod wiadzy
mezcezyzn, wiedziaty jednak, Ze ich walka bedzie skazana na niepowodzenie — System
spoteczno-polityczny Francji opieratl si¢ na modelu patriarchalnym, w ktoérym tak jak krol mogt
dowolnie rozporzadza¢ swoimi poddanymi, tak i ojciec rodziny (tac. pater familias)
dysponowal osobami i mieniem nalezagcym do wszystkich cztonkow stadta. A poniewaz drzwi
oficjalnej kariery pozostawaty dla nich zamknigte, Francuzki postanowity nie wywaza¢ ich na
site, lecz skorzystac z tylnego wejscia.

Otwierajac salony literackie, arystokratki i bogate a wyksztalcone mieszczki nie
przekraczaly granic, jakie ich plci wyznaczato spoleczenstwo — oficjalnie byly jedynie
gospodyniami wieczoru, zapraszaty i karmilty zaproszonych gosci. To jednakze dawato im
prawo przystuchiwania si¢ toczonym przy stole dysputom, a zarazem niwelowato braki w
wyksztatceniu, z zasady religijnym i nienakierowanym na samodzielno$¢ myslenia. W ten
sposob przygotowane intelektualnie kobiety — pozwole sobie w tym miejscu na skrét myslowy
— zaczety probowaé swych sit w dziedzinach, ktore byly dla nich dotychczas niedostepne.
Bardzo tez $wiadomie i powoli — wydaje si¢ — oswajajag mezczyzn z faktem, ze im rowniez

ambicja nie jest obca. A gdzie indziej w tamtej epoce ja okaza¢ i zrealizowac, jesli nie na
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salonowym forum, na ktérym brylowali arty$ci i naukowcy wszelkiej masci? W tym kontekscie
nie ma si¢ co dziwié, ze ,,kobiety z aspiracjami” wtasnie w tych dwoch dziedzinach upatrywaty
dla siebie szansy na realizacj¢ wlasnych aspiracji oraz na spoteczng i zawodowsg emancypacje,
rozumiang jako uniezaleznienie si¢ od m¢zczyzn i prace pod wlasnym imieniem.

Ambitne Francuzki zaczynajg wiec od takich form artystycznej ekspresji, ktore nie
wzbudzaly meskiej zazdrosci i ktorych uprawianie traktowano na poczatku jako nic
nieznaczaca btahostkg i zabawke. Takimi wtasnie formami byly wowczas w literaturze —
powies¢, a w malarstwie — martwa natura czy portret. W obu przypadkach idzie o gatunki
uchodzace w powszechnej opinii za gorsze, bo — jak w przypadku powiesci — nieuregulowane
zasadami poetyki i niesprecyzowane w formie, albo — jak w przypadku malarstwa — stojace
nisko w estetycznej klasyfikacji. Tym sposobem pierwsze pokolenia kobiet doprowadzity
gatunki, ktore pozwolono im uprawiaé, do perfekcji, natomiast kolejne, widzac, ze swym
kunsztem i zdolnosciami wcale nie odbiegaja od m¢zczyzn, zaczely juz coraz $mielej zgtaszaé
kolejne spoteczne, zawodowe, a nawet polityczne rewindykacje.

Wybuch rewolucji w 1789 roku jedynie wzmdgt ten proces, cho¢ na dluzsza mete okaze
si¢, ze Francuzki nie tylko nie zyskaty na polityczno-spotecznych przemianach, ale wrecz
stracity. W wyniku rewolucyjnej ,,regeneracji obyczajowej” bowiem, ktorej jednym z istotnych
elementéw byt tzw. ,,powro6t do naturalnych wartosci”, uformowat si¢ nowy ideal cztowieka i
nowy model spoteczenstwa, model mieszczanski, oparty na rodzinie, ktorej centrum stanowia
nie tyle matzonkowie, ile sam wszechwtadny maz-ojciec. W tym konteks$cie realizujace swoje
ambicje i wyrywajace sie spod kurateli me¢zczyzn kobiety doby ancien régime’u, cho¢ byto ich
stosunkowo niewiele?, stanowity przedmiot krytyki reformatoréw i rewolucjonistow — zostaly
W powszechnej opinii uznane za jeden z objawow zepsucia obyczajowego i moralnego, jakie
na spoteczenstwo francuskie sprowadzity lata feudalnego porzadku i ktére trzeba bylo
naprawic.

Mieszczanski, patriarchalny model spoteczny rozprzestrzeni si¢ wraz z kodeksem
napoleonskim w niemal calej Europie, stajac si¢ jednym z fundamentow kultury zachodniej w
zasadzie az do rewolucji obyczajowej w roku 1968. Nie nalezy si¢ tedy dziwi¢, ze Jules’owi i
Edmontowi Goncourtom tworzacym w drugiej potowie XIX stulecia wiek XVIII jawit si¢ jako

wiek kobiet.

21 tak na przyktad od poczatku istnienia Krolewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby do roku 1793 jej cztonkami
zostato w sumie 450 artystow, w tym zaledwie 15 kobiet.
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